
บทที่ 2 
เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวของ 

 
 ในการวิจัยคร้ังนี้ มีวัตถุประสงคเพื่อเปรียบเทียบผลการเรียนรูและผลงานการวาดภาพ
ระบายสีของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5 ที่เรียนโดยการจัดการเรียนรูเทคนิคการคิดแบบหมวก
หกใบ การจัดการเรียนรูแบบโครงงานและการจัดการเรียนรูแบบปกติ ในการวิจัยคร้ังนี้ผูวิจัย             
ไดศึกษาจากหนังสือ เอกสารทางวิชาการและงานวิจัยที่เกี่ยวของ เพื่อเปนแนวทางในการพัฒนา       
การจัดการเรียนรูโดยนําเสนอตามลําดับดังนี้ 

 1. ศิลปะเด็กระดับประถมศึกษา 
 2. การวาดภาพระบายสี 
 3. การจัดการเรียนรูสาระการเรียนรูศิลปะ (ทัศนศิลป) 
 4. การจัดการเรียนรูเทคนิคการคิดแบบหมวกหกใบ  
 5. การจัดการเรียนรูแบบโครงงาน 

  6. การจัดการเรียนรูแบบปกติ 
 7. งานวิจัยที่เกี่ยวของ 

 
1.  ศิลปะเด็กระดับประถมศึกษา 
 1.1  ธรรมชาติของศิลปะเด็ก 
 ศิลปะนอกจากจะมีคุณคาในแงของตัวศิลปะแลว  หากยังมีคุณคาในแงการศึกษาของ
ศาสตรตางๆอีกดวยการเรียนรูจะเกิดขึ้นอยางถาวร ถาหากเด็กไดเรียนรูดวยความสนุกสนาน 
เพลิดเพลิน เกิดความพึงพอใจ ส่ิงเหลานี้จะเกิดขึ้นไดถานําศิลปะมาบูรณาการเขากับศาสตรตาง ๆ 
เพราะเด็กมีความรูสึกนิยมชมชอบศิลปะดวยกันทุกคนเปนลักษณะสากลที่เกิดขึ้นในตัวเด็ก เด็กจะมี
ความสุข ความพึงพอใจที่ไดสรางงานศิลปะซ่ึงการแสดงออกทางศิลปะเปนธรรมชาติอยางหนึ่ง  
ของเด็กที่จะชวยสงเสริมประสิทธิภาพในการเรียนรูและยังมีคุณคาไปสูพัฒนาการทางสติปญญา            
รางกาย  อารมณ  และสงัคมอีกดวย 
 วิรุณ  ตั้งเจริญ (2539 : 52) ไดกลาววา การแสดงออกอีกดานหนึ่งของเด็ก  ซ่ึงมักจะ            
ถูกละเลยในสายตาของผูใหญทั่ว ๆ ไป คือ การแสดงออกทางศิลปะ ซ่ึงการแสดงออกทางศิลปะนี้              
มีคุณคาตอพัฒนาการดานตางๆ ของเด็กไมนอยไปกวาการแสดงออกทางดานอื่น ๆ เชน ทางการพูด 
ทางการเลน เปนตน  การแสดงออกทางศิลปะเปนธรรมชาติอยางหนึ่งของเด็ก ในอันที่จะชวยสราง
เสริมประสิทธิภาพหรือพลังในตัวเด็กซึ่งพลังนั้นจะเปนผลไปสูการรับรู การเรียนรูและการประพฤติ
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ปฏิบัติในทุก ๆ ดาน มีคุณคาตอการพัฒนาของเด็กไมดอยไปกวาการพูดหรือการเลน เพราะการ
แสดงออกทางศิลปะจะเริ่มดวยการรับรูสภาพแวดลอม  เกิดคิดคํานึงและแสดงออกดวย
ความสามารถ ทั้งการใชความรูสึกนึกคิดและความสามารถในการปฏิบัติงานดวยมือ ตอเมื่อศิลปะ
เปนธรรมชาติอยางหนึ่ง ในการแสดงออกและมีคุณคาไปสูพัฒนาการในทุกดาน การแสดงออกทาง
ศิลปะในวัยเด็กจึงเนนการแสดงออกที่ควรไดรับการสงเสริมใหเปนธรรมชาติ การขัดขวางหรือขาด
การสนับสนุน               พฤติกรรมทางดานนี้ จึงเทากับเปนการขัดขวางพัฒนาการตามธรรมชาติดวย
นั่นเอง การยับยั้ง              การแสดงออกทางศิลปะของเด็กจะมีคาไมตางไปจากการยับยั้งการ
แสดงออกทางการเลนของเด็ก ซ่ึงอาจจะเปนผลเสียไปพัฒนาการทางสติปญญา รางกาย อารมณ 
และสังคมของเด็กดวย 
 ประเทิน มหาขันธ  (2531 : 6)  ไดกลาวไววา  เด็กสรางสรรคงานศิลปะไดดวยความ
กระตือรือรน ความกลาหาญ ดวยความมั่นใจ เด็ก ๆ สามารถรวบรวมแนวคิดไดอยางรวดเร็ว และ
สามารถสรางงานไดในทันที เพราะเด็กในระดับประถมศึกษาบรรลุวุฒิภาวะในทางศิลปะ  ความคิด
รวบยอดและแนวคิดของเด็กไดรับการพัฒนามากยิ่งขึ้น  เด็กมีประสบการณมากยิ่งขึ้น และ            
มีจินตนาการที่กวางขวางขึ้น วุฒิภาวะของเด็กชวยใหเด็กเกิดการจูงใจในการทํางานใหกวางขวางขึ้น 
และชวงแหงความตั้งใจของเด็กยาวขึ้น 
 วิชัย  วงษใหญ (2529 : 1)  กลาววา ธรรมชาติของมนุษยมีความโนมเอียงไปในทาง              
รักความสวยงาม  ถาสิ่งนี้ไดรับการพัฒนาอยางดี  และถูกตองจะมีอิทธิพลและสงผลตอบุคลิกภาพ           
เมื่อเจริญเติบโตขึ้นจะเปนมนุยษที่มีความดีงาม ซึ่งเปนองคประกอบหนึ่งของการพัฒนาทรัพยากรมนุษย 
เพราะองคประกอบดานความงามจะไปถวงดุลกับองคประกอบดานความรูความสามารถทําให            
เปนมนุษยที่สมบูรณ ตามปกติมนุษยมีความสามารถและดวยการที่จะแสดงออกสรางสรรคศิลปะ              
มาตั้งแตเด็ก  ส่ิงเหลานี้ถาไดรับโอกาสเสริมสรางพัฒนาอยางตอเนื่อง และเหมาะสมแลวจะไปเปน
สวนหนึ่งของบุคลิกภาพ ดังนั้นศิลปะจึงเปนสิ่งที่สําคัญและจําเปนของมนุษยไมอาจจะขาดสิ่งนี้           
ไปได ศิลปะเด็กจะมีการเจริญเติบโตเร็วหรือชาขึ้นอยูกับเวลา โอกาส สภาพแวดลอมและ
ประสบการณที่เด็กไดรับ 
 ประภัสสร  นิยมธรรม (2522 : 1 ) ไดกลาววา  จากการสํารวจคนควางานทางดานศิลปะ 
ขอมูลที่ไดจากการวาดภาพระบายสี หรือ งานขีดเขียนตาง ๆ จะเปนแนวทางในการศึกษา ความคิด 
ความอานของเด็ก ซ่ึงแลวแตผูดูจะพิจารณาผลงานตาง  ๆ  ทางศิลปะเหลานี้จะสอใหเห็นความคิดริเร่ิม
ที่หล่ังไหลออกมา ความคิดเชิงประดิษฐนี้จะสอใหเห็นวา พลังผลักดันทางศิลปะสากล ไมวาจะเปน
เด็ก               เชื้อชาติใด ภาษาใด ยิ่งกวานั้นจากการศึกษาภาพวาดของเด็กจากสวนตาง ๆ ของโลก 
เด็กจะวาดของอยางเดียวกันในลักษณะเดียวกัน เมื่ออยูในวัยเดียวกัน การที่เด็กจะเรียนรูเกี่ยวกับ
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ธรรมชาติจากการลากเสนตั้งแตเร่ิมการวาดครั้งแรกไปยังภาพวาดครั้งหลัง ๆ เด็กทุกคนจะผานขั้น
ของการพัฒนา           ไปในทํานองเดียวกัน ขั้นเหลานี้จะเปลี่ยนแปลงไปบางขึ้นอยูกับความ
แตกตางระหวางบุคคล               บางคนอาจชาเร็ว หรือปกติ ซ่ึงเปนไปตามหลักพัฒนาการ
โดยทั่วไปการแสดงออกทางดานผลงานของเด็กไมวาจะอยูที่ไหนหรือเมื่อไร จะดูเหมือนกัน 
ขนบธรรมเนียมประเพณีและวัฒนธรรมเทานั้น            ที่ทําใหผลงานของเด็กตางกันไปเมื่อเขาโตขึ้น 
 1.2  การแสดงออกทางศิลปะของเด็ก 
 ความหมายและความสําคัญของการแสดงออกทางศิลปะ 
 ประเทิน  มหาขันธ  (2531 : 76) ไดกลาววา การแสดงออกเปนความมุงหมายสําคัญของ
ศิลปศึกษาการแสดงออกไดแก ความสามารถในการแสดงความคิด ความรูสึก และอารมณ โดยใช
ภาษาของศิลปะเปนสื่อองคประกอบที่สําคัญของการแสดงออกอยางสรางสรรคทางศิลปะ ไดแก 
เสรีภาพในการแสดงออก โดยใชรูปแบบและสีเปนหลักการแสดงออกทางศิลปะ เปนการแสดงออก
ความรูสึกนึกคิดและอารมณของบุคคล ที่มีอยูในจิตใจแสดงออกอยางเสรีโดยไมมีการบังคับ           
เด็กจําเปนตองมีเสรีภาพในการแสดงออก ซ่ึงโดยปกติเด็กพรอมที่จะแสดงออกโดยตัวเองอยูแลว
เด็กจะแสดงโดยอาศัยประสบการณจากสิ่งแวดลอมที่ตนสนใจ อันเปนประสบการณที่ฝงลึก               
อยูในตัวเด็ก เด็กจะแสดงสิ่งเหลานี้ออกมาใหปรากฏเมื่อพรอม การแสดงออกทางศิลปะของเด็ก
ประกอบดวยส่ิงแวดลอม  การสัมผัส  การรับรู และแนวความคิดของตนเอง 
 เลิศ  อานันทนะ  (2529 : 47)  กลาววาการแสดงออกทางศิลปะของเด็กอยางอิสระเสรี          
เปนการพัฒนาความคิดริเร่ิมสรางสรรค และจินตนาการของเด็ก ศิลปะในโลกของเด็ก ๆ คือ                           
การแสดงออกที่ซ่ือบริสุทธิ์ จริงใจ นารักและไรเดียงสา ผลงานของเด็กจึงมีคุณคาเพราะเกิดจาก    
การแสดงออก ที่ปราศจากเลหเหล่ียมมารยาสาไถยใดๆ  เสนหของผลงานศิลปะอยูที่การแสดง                 
ดวยรูปลักษณที่เรียบงาย เปดเผยอยางตรงไปตรงมาดวยความบริสุทธิ์ใจตามประสาของเด็ก ๆ โดยไม
มีการเสแสรง  ดัดจริต   หรือหลอกลวงใด ๆ 
 วิรุณ  ตั้งเจริญ  (2539 : 64 – 65)  ยังไดกลาวไววา การแสดงออกทางศิลปะของเด็ก            
โดยทั่วไปแลวจะขึ้นอยูกับสิ่งแวดลอม หรือประสบการณที่มีสภาพเปนสื่อดลใจหรือเปนตัวกระตุน
ความรูสึกนึกคิดเปนเบื้องแรก อาจจะจินตนาการเกี่ยวกับสีสัน รูปทรง เร่ืองราว ฯลฯ แลวจึงแสดงออก
ผานสื่อตางๆ ดวยการสรางสรรครูปทรงหรือเร่ืองราวตางๆ เขาดวยกันก็ได 
 สรุปไดวา การแสดงออกทางศิลปะ เปนกระบวนการในการสรางสรรคผลงานของเด็ก                
ที่แสดงออกมาจากจิตใจที่บริสุทธิ์ ตามความพึงพอใจของเด็กแตละคน อยางมีอิสระเสรีภาพ           
เพื่อพัฒนาความคิดริเร่ิมสรางสรรค จินตนาการ สรางเสริมศิลปนิสัยและพื้นฐานรสนิยมที่ดีใหแกเด็ก 
ที่จะเปนสมาชิกที่ดีของชุมชนและของชาติในวันขางหนา ดังนั้นการแสดงออกทางศิลปะของเด็ก 
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จึงมีความสําคัญ และจําเปนที่จะตองใหการสนับสนุนและสงเสริมใหเกิดการสรางสรรคในทางที่ดี
ตอไป 
 1.3  ทฤษฎีศิลปะเด็ก 
 เนื่องจากศิลปศึกษาเปนสาขาหนึ่งในอาณาจักรของการศึกษา (Education) และ           
การศึกษามีรากฐานมาจากทฤษฎีทางมนุษยศาสตรผสมผสานกับทฤษฎีทางจิตวิทยาการศึกษา 
(ธานินทร ศรีภาวินทร.  2546 : 11) ซ่ึงบางทฤษฎีก็มุงเนนการเรียนรูและประสบการณของนักเรียน
ทั้งในและนอกโรงเรียน บางก็เนนเฉพาะภายในโรงเรียนทฤษฎีทางดานศิลปศึกษา จึงสืบสานแนวทาง
และรากฐานมาจากทฤษฎีปรัชญาการศึกษา จิตวิทยาการศึกษา และหลักการเฉพาะตัวของ                 
ศิลปศึกษาเองผสมผสานกันไป 
 วิรุณ  ตั้งเจริญ (2542 : 46 – 50) ไดสรุปทฤษฎีศิลปะเด็กไว ดังนี้  
 1.  ทฤษฎีการรูคิด (Cognitive Theory) ทฤษฎีการรูคิดหรือทฤษฎีสติปญญา (Cognitive 
or intellectual theory) ในทางศิลปะเด็กในมุมมองที่วา เด็กเขียนภาพหรือเสนอสิ่งที่เด็กรูมากกวา             
ส่ิงที่เด็กเห็น (He knows rather than what he sees) สภาพการลดตัดทอนขนาดและรูปทรงในศิลปะ
เด็กไดรับการพิจารณาวา เกิดจากการออนดอยความรู หรือพัฒนาการทางดานมโนทัศน   ที่เกี่ยวกับ
ขนาดหรือรูปทรงของสิ่งนั้น  ๆ  ไม ถูกตองและเปนจริงเพียงพอ  แนวทางทฤษฎีการรูคิด                     
มีขอสันนิษฐานอยูบนพื้นฐานที่วา “ความรูที่ถูกตองอันเปนสัจภาวะคือ พื้นฐานของการนําเสนอ              
ที่ชัดเจนของสัจภาวะในงานศิลปะ” การเพิ่มประสบการณตอโลกใหกับเด็ก จะชวยใหเด็ก                 
ลดขอบกพรองหรือลดความไมพรอมทางดานมโนทัศนตอส่ิงตาง ๆ ในเยาววัยลง และจะเพิ่มคุณภาพ
ในการใชเขียนภาพแสดงความจริงของวัตถุยิ่งขึ้น ทฤษฎีนี้ยังเชื่อวา การมองเห็นของเด็กไมตาง     
ไปจากผูใหญ การแสดงความงามของเด็กในสภาพลดตัดทอนเรียบงาย ไมใชเปนความพยายามที่จะ
กระทําเชนนั้น ไมใชปญหาทางการมองเห็นหรือปญหาในการควบคุมรางกาย ภาพบนจอภาพ                
ในตาของเด็กปรากฏขึ้นเชนเดียวกับผูใหญ แตปฏิกิริยาในการนําเสนอของเด็ก  จากสิ่งที่เด็กมองเห็น
หรือระลึกขึ้นมา  เด็กจดจําหรือคิดเฉพาะโครงสรางใหญ ๆ ในสิ่งที่เขามุงแสดงออก  เด็กตอบสนองแต
เพียง             ความเขาใจในเชิงสติปญญาหรือมโนทัศนตอวัตถุ  เปนความเขาใจที่ไมชัดเจน  เพราะเด็ก
ยังไมคุนเคย          ตอโลกและสรรพสิ่งตามความเปนจริงตอเมื่อเด็กเรียนรูและผานวุฒิภาวะในระดับ
หนึ่ง  เด็กจะสรางมโนทัศนในประสบการณที่เขาเกี่ยวของ  เพิ่มขึ้นและแจมชัดขึ้นนี้  จะพบไดจากการ
แสดงออกของเด็ก  ดวยรายละเอียดที่มากขึ้น  ซับซอนขึ้นและจินตนาการที่กระจางชัดยิ่งขึ้น 
 โดยสรุป  ทฤษฎีการรูคิดนี้  พยายามอธิบายถึงสภาพรูปทรงงาย ๆ ในศิลปะเด็ก  และ
จุดออนตามการมองเห็นแบบผูใหญ  และยังเปนการอธิบายการเปลี่ยนแปลงดานการแสดงออก               
ทางความงามของเด็กที่มีความสัมพันธกับการพัฒนาการรับรูส่ิงแวดลอม 
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 2.  ทฤษฎีพัฒนาการ (Development  Theory) จากการศึกษาและวิจัยเชิงประจักษพยาน          
ในภาพเขียนของเด็กนั้น มีเหตุผลที่เปนไปไดในการเปลี่ยนแปลงวฒุภิาวการณเขยีนภาพใหเหน็เดนชดั
เปนชวง ๆ โดยมีความเดนชัดเฉพาะระดับจากวัยหนึ่งไปสูอีกวัยหนึ่งที่อายุมากขึ้น ซ่ึงพิจารณาเริ่มตน
จากสภาพขีดเขี่ยสับสนในชวงวัยกอนเขาโรงเรียน  เด็กพัฒนาไปสูการเขียนภาพในสภาพวงกลม  
วงรี  รูปทรงแทนคนและสิ่งของ หลังจากนั้นก็จะเพิ่มรายละเอียดเขาไปในรูปทรงพื้นฐาน พรอมทั้ง                
การแสดงบริเวณวางที่มีความหมายเสนอสภาพการเคลื่อนไหว   เพิ่มดีกรีในการสนองตอบตอภาพ 
ที่มองเห็น ทางดานรูปทรง สี  และตําแหนงของวัตถุในบริเวณวางหลังจากนั้นก็กาวไปสู การ
แสดงออกในลักษณะเหมือนจริง  พัฒนาการทางวุฒิภาวะดานการแสดงออกทางศิลปะเชนนั้น 
ไดรับการศึกษาคนควาและบันทึกไวอยางชัดเจนในงานของโลเวนเฟลด  (ธานินทร   ศรีภาวินทร.  
2546 :12) ซ่ึงเขายืนยันวาการเปลี่ยนแปลงทางดานการแสดงออกในสิ่งที่มองเห็นไดนี้ เปนปฏิกิริยา
ตอบสนองตอการเปลี่ยนแปลงของสติปญญา   อารมณ   สังคม   การรับรู  กายภาพ  สุนทรียะ  และ
การสรางสรรคภายในตัวเด็ก การแสดงออกทางศิลปะของเด็กตามระดับวุฒิภาวะในทฤษฎีของโล
เวนเฟลดจึงมีความสอดคลองกับพัฒนาการทางดานอารมณ  สังคม  สติปญญา  ความคิดสรางสรรค
ดวย                เปนความสัมพันธกับคนและสิ่งของตาง ๆ ในสภาพแวดลอมซึ่งสิ่งเหลานี้มีผลตอ
อารมณและ                   สติปญญา  เชน  ขนาดของวัตถุในภาพเขียนของเด็ก จะแสดงความสําคัญของ
ส่ิงนั้นที่มีตอความรูสึกของเขา เปนตน ซ่ึงการมองในแงนี้ยอมเกี่ยวของกับสภาพการรูคิดของเด็ก  
เปนการมองถึงพัฒนาการทางมโนทัศนที่สัมพันธกับพัฒนาการทางความงามดวยเชนกัน  การที่เด็ก
เขียนภาพแมใหญกวาพอ  ก็เปนการชี้ใหเห็นความสําคัญในเชิงความคิด ที่เด็กมีตอแม  เปนตน 
 3.  ทฤษฎีจิตวิเคราะห (Psychoanalytic  Theory)  ในทางศิลปะเด็ก ในมุมมองของ        
จิตวิเคราะหเราจะใหความสนใจเปนพิเศษตอการรับรูและการนําเสนอ จิตไรสํานึกสงผลตอ           
การแสดงออกทางศิลปะเปนการแสดงออกภายใตอิทธิพลของมรดกเกาที่สะสมไว ประสบการณ
เก็บกดประสบการณความทรงจํา รวมทั้งความรูสึกสัมผัส และการรับรูที่เปนอยูในปจจุบันกาล   
ตามความเชื่อในเชิงจิตวิเคราะหแลว ความขัดแยงระหวางสัจภาวะของวัตถุ และการนําเสนอของเด็ก        
ยอมสะทอนกระบวนการจิตไรสํานึกในระบบสัญลักษณ   ซ่ึงปฏิบัติการอยางเกือบจะเปนอิสระจาก
ประสบการณที่มองเห็นไดของเด็กเปนกระบวนการสัญลักษณอยางหนึ่ง การที่เด็กแสดงออก            
เปนภาพงาย ๆ ยอมอธิบายในมุมมองของทฤษฎีจิตวิเคราะหไดในทํานองวาเด็กนําเสนอจินตภาพภายใน   
ซ่ึงจินตภาพนั้นเกิดขึ้นจากพลังอํานาจไรสํานึก จิตไรสํานึกสั่งการใหแสดงออกในรูปวงกลม              
ก็เพราะแรงขับสัญลักษณอันทรงพลังซึ่งเด็กไมสามารถควบคุมจิตสํานึกของเขาได  วงกลมนั้น
อาจจะแสดงถึงครรภ  ปาก  หรืออกก็ได เมื่อจิตสํานึกของเด็กมีโอกาสพัฒนา  สัญลักษณจะลดลง  
และมีสภาพเปนการนําเสนอภาพอันแทจริง แสดงโลกภายนอกมากกวาโลกภายใน เมื่อเด็กพบวา                             
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การแสดงออกของเขาไมสอดคลอยกับภาพจริงเขาจะพยายามอยางหนักในอันที่จะเก็บกด                 
จิตไรสํานึกซึ่งเปนตัวช้ีนําในขณะสรางสรรคความงาม  ใครที่สามารถเก็บกดจิตไรสํานึกอยางไดผล
ก็ยอมพัฒนาพลังที่ดีในการนําเสนอภาพที่มองเห็นได    
 4.  ทฤษฎีเกสตอลท (Gestalt Theory) ตามทฤษฎีเกสตอลท ในระยะแรก การนําเสนอ                  
ของเด็กจะไมใชสัญลักษณ  เปนการสรางขึ้นดวยกระบวนการทางสมองในเชิงนามธรรม                           
เปนการจํากัดรายละเอียดที่มีอยู เด็กยอมรูจักวัตถุมากกวาที่เรานําเสนอ จากเหตุผลในทฤษฎีนี้            
การเสนอภาพรายละเอียดของเด็กจึงไมใชการแสดงออกที่ดี แตการที่เด็กแสดงออกใหเรียบงายและ
ลดตัดทอน เปนการสะทอนใหเห็นถึงความพยายามในการจัดระบบหรือสรางโครงสรางใหกับ               
จินตภาพในการรับรูของเขา เมื่อเด็กมีวุฒิภาวะสูงขึ้น เขาจะพบกับความไมพอใจในการแสดงออก           
ทางความงามของเขา   เขาจะตรวจสอบและควบคุมการรับรูภายในสมองของเขามากขึ้น การรับรูกับ
การเห็นมีความสัมพันธกันมากขึ้น แตการนําเสนอกลับขาดความสัมพันธกับการเห็น  
 1.4  จิตวิทยาพัฒนาการทางศิลปะของเด็ก 
 โลเวนเพลดและบริตเตน (1987 : 144-152 ) สรุปพัฒนาการทางศิลปะของเด็ก  
โดยนําเสนอถึงปฏิสัมพันธระหวางเด็กกับศิลปะของเด็ก เพื่อใหผูใหญไดตระหนักถึงความรูสึกและ
ความเฉียบไว ตอกระบวนการสรางสรรคของเด็ก  ซ่ึงเปนสิ่งจําเปนที่ครูจะตองรับผิดชอบตอการ
สรางสิ่งแวดลอมทางการเรียนรู  ในที่นี้จะกลาวถึงเฉพาะสวนที่เกี่ยวของกับงานวิจัย ประกอบดวย
วัยแหงศิลปะของเด็ก และขั้นพัฒนาการทางศิลปะของเด็ก ดังนี้ 
 1.  วัยแหงศิลปะของเด็ก 

  1.1 วัยแหงมโนทัศน (The schematic stage) ระหวางอายุ 7-9 ป ลักษณะการวาด   
ของเด็กในวัยนี้แสดงออกถึงพัฒนาการของการคิด สรางมโนทัศนขึ้นในระบบความคิด เด็กจะวาด ซํ้า ๆ 
หรือทําการเคลื่อนในทิศทางซ้ํา ๆ รูปที่วาดมักแสดงออกอยางโดดเดน ตรงไปตรงมาและแบนๆ 
แสดงถึงความรูของเด็กเกี่ยวกับสิ่งแวดลอมรอบ ๆ ตัว 
  1.2 วัยเกาะกลุม (Gang age) ระหวางอายุ 9-12 ป ลักษณะการวาดของเด็กในวัยนี้           
จะเริ่มใสใจกับรายละเอียดมากขึ้น  เร่ิมพิถีพิถันกับงานวาดของตนเอง เร่ิมใสใจถึงสิ่งแวดลอม            
ในภาพ ถายทอดเหตุการณในลักษณะตกแตงมากกวามุงถายทอดลักษณะตามธรรมชาติและ ยังไมมี
ความเขาใจกับเรื่องของแสงและเงา 
  1.3 วัยเลียนแบบธรรมชาติ (Pseudo-naturalistic stage) วัยระหวาง 12 – 14 ป 
ลักษณะการวาดของเด็กในวัยนี้จะเริ่มตระหนักถึงความสามารถทางศิลปะในระยะสั้นของตน มีการ
วาดลวดลายเปนชิ้น ๆ แทนการสรางงานที่มีการจัดองคประกอบสัมพันธกัน ใสรายละเอียด เชน 
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รอยยับรอยยนลงในภาพวาด ถายทอดสื่อสารถึงความหมายของวัตถุและเหตุการณดวยสัญลักษณ            
ที่มิใชภาษา 
 2. ขั้นพัฒนาการทางศิลปะของเด็ก 
 ประเทิน  มหาขันธ  (2531 : 52 – 64 ) ไดกลาวถึง  ความเจริญดานตาง ๆ ตามขั้นพัฒนาการ
ของการแสดงออกทางศิลปะของเด็ก ไวดังนี้ 
  2.1 ขั้นมีแผนแบบ (The schematic stage) อายุ 7 – 9 ป ความเจริญทางรางกาย                  
จะปรากฏในผลงานของเด็กโดยการขีดเขียนเสนไดอยางมั่นคง ไมขยกุขยกิ หรือขาดหายไป แสดงออก
ซ่ึงลักษณะการเคลื่อนไหวใหปรากฏในภาพ ความเจริญทางสติปญญา จะปรากฏในผลงานของเด็ก    
โดยการตัดสวนที่ตนเห็นวาไมสําคัญทิ้งเสีย แลวพยายามเนนสวนที่ตนเห็นวาสําคัญใหเดนชัดกวา
สวนอื่น ๆ  พยายามเปลี่ยนแปลงสัญลักษณตางๆ ในรูปใหเปนไปตามความตองการของตน และ
วาดภาพเหตุการณไดอยางตอเนื่องกัน กลาวคือเหตุการณใดที่เกิดขึ้นกอนก็วาดไวกอน เหตุการณใด
ที่เกิดขึ้นภายหลังก็วาดถัดไป ไมวาดใหปะปนกัน  ความเจริญทางอารมณ จะปรากฏในผลงาน ของเดก็
โดยภาพที่เด็กวาดตามอารมณ จะแสดงลักษณะที่เกินความจริงออกมาใหปรากฏ เด็กที่มีอารมณ           
ไมแนนอน จะเนนสวนตาง ๆ ใหเกินความจริงอยางพรํ่าเพรื่อ คือ เนนสวนตางๆ หลายสวนเกินไป 
และการวาดภาพลักษณะโปรงใส แสดงวาเด็กตองการแสดงออกโดยอารมณของตนเองเปนสําคัญ            
ไมคํานึงถึงเหตุผลใด ๆ  ความเจริญทางสังคม จะปรากฏในผลงานของเด็ก โดยการที่เด็กรูจักใชสันฐาน 
และรูจักวาดภาพในลักษณะพับกลาง  แสดงวาเด็กเขาใจถึงความสัมพันธระหวางตัวเด็ก                         
กับสิ่งแวดลอมดีขึ้น  การวาดภาพในลักษณะพับกลาง ยอมแสดงวาเด็กยังถือวาตนเองมีความสําคัญ
เหนือส่ิงอื่น ๆ และการแสดงรายละเอียดใหปรากฏในภาพไดอยางหมดจด    ทุกแงทุกมุม  
  ความเจิญทางการรับรู ปรากฏในการแสดงออกของเด็กโดย สามารถปรับปรุง
สัญลักษณตาง ๆ ใหคลายกับของจริงไดมากยิ่งขึ้น แสดงสัดสวนและระยะตางๆในภาพไดยังไมสู           
ถูกตองนัก เชนรูปคนอาจสูงเทารูปบาน  เปนตน  แสดงสวนที่เปนพื้นราบ และสวนที่เปนที่สูง            
ใหเห็นไดชัดเจนไมได จึงยังวาดปะปนกันอยู  และแสดงตําแหนงของสิ่งของตางๆ ที่ปรากฏในภาพ
ไดอยางถูกตอง ความเจริญทางสุนทรียภาพ ปรากฏในการแสดงออกของเด็กโดย เด็กสามารถใชสี
ไดถูกตองกับความเปนจริงมากขึ้น สามารถเพิ่มรายละเอียดที่จําเปนลงไปในภาพไดอยางครบถวน
และจัดที่วางของภาพไดอยางเหมาะเจาะ  ความสามารถในดานการตกแตงของเด็กมีสูงขึ้น                           
ความเจริญทางการสรางสรรค ปรากฏในการแสดงออกของเด็กโดย  สามารถนําเอาเนื้อหาแปลก ๆ ใหม  ๆ
มาแสดงในภาพของตนได แสดงแนวคิดของตนเองในการวาดภาพ ไมลอกแบบจากผูอ่ืน และเนื้อหา            
ที่ปรากฏในภาพลวนเปนสิ่งที่มีความหมายทั้งสิ้น 
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  2.2  ขั้นเริ่มเหมือนจริง (The dawning realism) อายุ 9 – 11 ป  ความเจริญทางกาย                
ปรากฏในการแสดงออกของเด็ก ดังนี้ ความมั่นคง และความแนนอนของเสนมีมากขึ้น แสดงวาเด็ก
มีความเจริญเติบโตทางรางกายเพิ่มขึ้น และแสดงรายละเอียดตางๆ ไดแนบเนียนขึ้น แสดงวามีการ
ประสานระหวางกลามเนื้อสวนยอยดีขึ้น ความเจริญทางสติปญญา ปรากฏในการแสดงออกของเด็ก 
ดังนี้ รูจักปรับปรุงวิธีการในการแสดงออกของตนไดอยางแนบเนียนยิ่งขึ้น เชน ปรับปรุงสัญลักษณ
ตาง ๆ ใหสัมพันธกับสิ่งแวดลอม เปนตน สามารถแสดงออกทางการวาด โดยใชประสบการณ ของ
ตนเองได และมีความเขาใจในความสัมพันธของสิ่งตาง ๆ ที่อยูรอบ ๆ ตัวไดดีขึ้น ความเจริญทาง
อารมณ            จะปรากฏในผลงานของเด็ก ดังนี้ เด็กถือวาตนเองมีความสําคัญและมีความตองการที่จะ
ทําอยางผูใหญ โดยแสดงออกมาในภาพที่วาด  เด็กลดการแสดงออกโดยถืออารมณตนเองเปนสําคัญ                      
ใหนอยลงกวาเดิม และหันเขาปรับปรุงการวาดใหใกลเคียงกับความจริงเปนจริงมากขึ้น  และเดก็ทีม่ี
อารมณไมปกติ เชน เกิดความลังเลใจ ความคับของใจ เปนตน จะไมสามารถจัดระยะของสิ่งตาง ๆ 
ในภาพใหสัมพันธกันได ความเจริญทางสังคม ปรากฏในผลงานของเด็ก ดังนี้ เด็กมีความรูสึก           
ในการแบงแยกเพศและวัยเปนสําคัญ โดยเนนลักษณะที่แตกตางระหวางเพศออกมาทางการวาด           
ไมใหความรวมมือกับผูใหญดังแตกอน มีความตองการที่จะอยูในสังคมอยางอิสระ และชอบ              
จับกลุมกันเปนพวก เพื่อทํากิจกรรมตาง ๆ ที่พวกของตนสนใจ ความเจริญทางการรับรู ปรากฏ            
ในการแสดงออกของเด็ก ดังนี้ มีความเขาใจในพื้นที่ไดถูกตองกับความเปนจริงมากขึ้น เด็กยังมี
ความเขาใจเกี่ยวกับความเคลื่อนไหวของสิ่งตาง ๆ ตามความเปนจริงไดไมมากเทาที่ควร เด็กยังจัด
ระยะของสิ่งตาง ๆ ในภาพใหสัมพันธกันได ไมตรงกับความเปนจริงนัก และเด็กยังไมมีความเขาใจ
สิ่งที่ตนเห็นไดอยางลึกซึ้งเทาที่ควร ความเจริญทางสุนทรียภาพ ปรากฏในการแสดงออกของเด็ก ดังนี้ 
เด็กสามารถตกแตงภาพของตนไดงดงามยิ่งขึ้น เชน ตกแตงเสื้อผาและเครื่องประดับตางๆ เปนตน              
เด็กสามารถใชสีใหสัมพันธกับความรูสึกนึกคิดและอารมณอันเกี่ยวของกับประสบการณของเด็ก 
ไดอยางถูกตองและเด็กสามารถจัดสิ่งตาง ๆ ลงในภาพไดอยางเหมาะสมยิ่งขึ้น ความเจริญทางการ
สรางสรรค ปรากฏในการแสดงออกของเด็ก ดังนี้ เด็กจะรูจักออกแบบ เพื่อใหผลงานเปนไปตาม            
ความตองการของตน เด็กสามารถนําเนื้อหาแปลก ๆ มาแสดงออกในผลงานของตนได  และเด็ก
สามารถดัดแปลงวิธีการในการแสดงออกซึ่งเด็ก เคยใชอยูอยางซ้ําซากใหเปนไปตามแนวความคิด
ของตน 
  2.3 ขั้นมีเหตุผล (The stage of reasoning) อายุ 11 -13 ป เด็กในวัยนี้ความเปลี่ยนแปลง                
ในดานตาง ๆ กําลังเปนไปอยางรวดเร็ว ไมวาจะเปนรางกายทางสติปญญา ทางอารมณ ตลอดจน          
ทางสังคม ความเปลี่ยนแปลงดังกลาว ทําใหความสามารถทางการสรางสรรคของเด็กลดนอยลงดวย 
สําหรับคุณลักษณะทางการสรางสรรคของเด็กในวัยนี้พัฒนาการแตกตางกันไปเปนสองลักษณะ คือ 
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   2.3.1 พวกขึ้นกับสิ่งแวดลอม เด็กพวกนี้ถือวาสิ่งแวดลอมมีอิทธิพลตอการ            
สรางสรรคของเด็กมาก เด็กจะนําเอาประสบการณทางการเห็นมาใชในการแสดงออกของตน           
เด็กพวกนี้เปนคนชางสังเกต จะเก็บรายละเอียดตาง ๆ ที่ไดเห็นมานํามาใสไวในผลงานไดอยางหมดจด 
ไมวาจะเปนในเรื่องระยะใกลไกล สี พื้นผิว ตลอดจนแสงเงา ฉะนั้นภาพที่เด็กสวนใหญจึงแสดงถึง
ส่ิงแวดลอมเปนสําคัญ ไมไดนําตัวเองเขาไปเกี่ยวของ สีตาง ๆ ในภาพจึงใกลเคียงกับความเปนจริง
ตามธรรมชาติอยางยิ่ง สําหรับการจัดระยะของสิ่งตาง ๆ ในภาพนั้น เด็กพวกนี้ก็กระทําไดถูกตอง 
   2.3.2 พวกขึ้นกับตนเอง เด็กพวกนี้ถือวาความรูสึกนึกคิดของตนมีความสําคัญ 
ในการแสดงออกอยางยิ่งผลงานของพวกนี้จึงแสดงใหเห็นความสัมพันธระหวางอารมณของเด็ก 
กับสิ่งแวดลอมเปนสําคัญ เนื้อหาของภาพที่วาดจึงดูเหมือนเอาตัวเองเขาไปเกี่ยวของอยูดวย เดก็จะเนน
สวนที่เห็นวาสําคัญเสียจนเกินความจริง เด็กใสความรูสึกของตนลงไปในผลงานดวย การใชสี            
เด็กพวกนี้จะใชสีไปตามอารมณของตน โดยมิไดคํานึงถึงสีตามที่เปนจริงสําหรับในเรื่อง การจัด
ระยะของสิ่งตางๆ ในภาพนั้น เปนที่นาสังเกตวาเด็กพวกนี้หันกลับมาใชเสนฐานซึ่งเปนพัฒนาการ
ทางการขีดเขี่ยของเด็กอายุ 7 – 9 ปอีก แตการใชเสนฐานของเด็กวัยนี้ใชเพื่อแสดงออกซึ่งความรูสึกนึก
คิดที่สูงขึ้นไป ความเจริญทางกาย ปรากฏในการแสดงออกของเด็ก ดังนี้ เด็กที่มีสุขภาพดีจะแสดง 
ความรูสึกที่เปนอิสระออกมาในรูปที่เขาวาด แสดงความเคลื่อนไหวใหปรากฏในภาพ  เด็กสามารถ
บังคับมือใหลากเสนไดเรียบรอย ชัดเจน แสดงความไวตอความรูสึกใหปรากฏออกมาในรูปที่วาด 
และแสดงลักษณะเดนออกมาในรูปที่วาดเพื่อชดเชยสวนที่ตนบกพรอง ความเจริญทางสติปญญา 
ปรากฏในการแสดงออกของเด็ก ดังนี้ การออกแบบไมซํ้าซาก รูจักแสวงหาวิธีการใหม ๆ มาใชในการ
ออกแบบ แสดงความแจมชัดออกมาในรูปเด็กที่มีความเจริญทางสติปญญาสูงจะแสดง รายละเอียด
ออกมาใหปรากฏอยางชัดเจน แมเปนเพียงสวนประกอบยอย แสดงแนวความคิดอยางเดนชัดออกมา
ในรูปที่วาด และเด็กที่มีความเจริญทางสติปญญาสูง ใชสีไดใกลเคียงกับความจริงมาก ความเจริญทาง
อารมณจะปรากฏในผลงานของเด็ก ดังนี้ วาดเปลี่ยนแบบไปเสมอ ไมซํ้าแบบเดิมรูจักเปรียบเทียบ
ขนาดสิ่งของที่วาดไดถูกตอง ใชสัดสวนที่เหมาะสมใกลความจริง วาดในขอบเขตที่จํากัดได และ
เด็กที่มีอารมณผิดปกติ มักวาดรูปผิดความจริงมาก เชน วาดฟนโต ตาโต ปากใหญ หรืออาจใชสี
ฉูดฉาดเกินควร เปนตน เปนการแสดงออกทางอารมณอยางรุนแรง ความเจริญทางสังคม จะปรากฏ
ในผลงานของเด็ก ดังนี้ เด็กแสดงสิ่งแวดลอมไวในรูปไดอยางละเอียด รูปที่เด็กวาดจะแสดงใหเห็น
ความเคยชินที่เด็กเคยกระทํามากอน เด็กรูจักสรางจุดสําคัญของรูปกอน แลวสรางสวนประกอบที่
ละเอียดในภายหลัง และเด็กแสดงคุณสมบัติพิเศษ ที่เด็กเคยมีตอสิ่งแวดลอมลงในรูปที่วาด ความ
เจริญทางการรับรู ปรากฏในการแสดงออกของเด็ก ดังนี้ แสดงสัดสวนในรูปไดอยางถูกตอง แสดง
ระยะใกลไกลไดอยางถูกตอง เด็กวาดจากสวนใหญกอนแลวเพิ่มเติมสวนยอยภายหลัง เด็กแสดงออก
โดยการวาดไดอยางใกลเคียงกับความจริงมากขึ้น และเด็กสามารถใชสีไดอยางใกลเคียงกับ
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ธรรมชาติมากขึ้น ความเจริญทางสุนทรียภาพ ปรากฏในการแสดงออกของเด็ก ดังนี้ แสดงการ
ตกแตงไดอยางงดงาม รูจักจัดระเบียบของรูปไดดี รูวาอะไรควรจัดไวที่ใด เด็กคํานึงถึงเรื่องความ
สะอาด ความมีระเบียบ เด็กคํานึงถึงความสําคัญของรูปเปนสวนรวม  ความเจริญทางการสรางสรรค 
ปรากฏในการแสดงออกของเด็ก ดังนี้ สามารถหาเรื่องราว ที่แปลก ๆ ใหม ๆ มาวาดได  เด็กจะปรับปรุง
สัญลักษณ      ที่แสดงออกใหดีขึ้นเสมอ สามารถปรับปรุงวิธีการในการวาดใหเหมาะสมยิ่งขึ้น และ รูจัก
สรางสรรคเร่ืองราวขึ้นวาด พรอมทั้งรูจัก ตั้งชื่อรูปที่วาดไวอยางเหมาะสม 
 วิรุณ  ตั้งเจริญ  (2539 : 5) ไดกลาวถึงการแสดงออกทางศิลปะของเด็ก ถาสังเกตดูแลว                    
จะพบวาเด็กแสดงออกเพื่อแสดงถึงพฤติกรรม 3 ดานกวาง ๆ คือ (1) แสดงออกเพื่อใหความสัมพันธ
กับการเคลื่อนไหวรางกาย (2) แสดงออกเพื่อความสนุกสนานเพลิดเพลิน (3) แสดงออกเพื่อการ
เรียนรูการสรางสรรคและเรียนรูส่ิงแวดลอม 
 การแสดงออกทางศิลปะของเด็กวัย 7 – 11 ป เปนการแสดงออกในลักษณะเลียนแบบวัตถุ 
ส่ิงแวดลอม การแสดงออกทางศิลปะเริ่มเปลี่ยนแปลงจากรูปแบบสัญลักษณพยายามใชเสนเลียนแบบ
วัตถุส่ิงแวดลอมที่ตนมองเห็นได การเขียนภาพคนก็จะเนนความแตกตางระหวางเพศชายและหญิง
ดวยเสื้อผาเครื่องแตงกาย ซ่ึงอาจจะเปนผลจากการที่ เด็กวัยนี้คิดวาตนเองมีความสําคัญมาก                 
การเขียนภาพก็ดูเสนแข็งกระดางมากขึ้นดวย เด็กเริ่มเปลี่ยนจากเสนฐานมาแสดงพื้นราบ เดก็จะมปีญหา
กับการจัดบริเวณวางบนพื้นภาพมากขึ้นไมมั่นใจกับการจัดวางภาพ  พยายามเนนความรูสึกดวยการ
ใชสี เร่ิมเห็นวาสีเปนสิ่งสําคัญในการแสดงออกมากขึ้นดวย  พยายามใชสีตามประสบการณ                     
ที่เด็กมีตอสภาพแวดลอม การเขียนภาพเริ่มแสดงลักษณะการประดิษฐตกแตงภาพเพิ่มขึ้นดวย            
เด็กมองภาพจริงจากสิ่งแวดลอม รูปทรงจะวางซอนกันตามที่มองเห็นโดยไมไดเปดเผยบริเวณที่ถูกบัง 
เสนมีลักษณะคลายความจริงมากกวารูปแบบทางเรขาคณิต (วิรุณ  ตั้งเจริญ.  2539 : 122) ลักษณะ             
การแสดงออกทางศิลปะของนักเรียนวัยนี้ มีความสนใจในสิ่งแวดลอมมากขึ้น และนําความสนใจ 
ไดคิดมาสรางสรรคงานศิลปะ รวมทั้งชอบเลือกเรื่องราวที่มีความสัมพันธกับความสนใจของสังคม
และชุมชนดวย นักเรียนในวัยนี้สนใจในการทดลอง การเขียนพื้นผิวลักษณะตางๆ การแรเงาเปน
สามมิติเร่ิมสนใจในการเขียนภาพภูมิประเทศ อาคาร ถนน รถ ร้ัว โดยแสดงใกลไกลดวยการใชเสน
ตามหลักวิชาเพอรสเพคตีฟ การเขียนภาพของเด็กตองการแสดงความเปนจริงหรือเหมือนจริง         
มากยิ่งขึ้น เปนการเขียนภาพคน บอยคร้ังที่ เด็กจะประสบอุปสรรคเกี่ยวกับเทคนิคการเขียน               
โดยไมสามารถจะเขียนไดตามที่ตองการจึงเปนมูลเหตุที่นักเรียนวัยนี้หมดความสนใจในงานที่ทําได         
จึงเปนหนาที่ของครูที่จะแนะนําเด็กดวยความปราณี กระตุน และจูงใจใหเด็กแสดงออกให
เหมาะสมกับความสนใจและความสามารถของตน 
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2.   การวาดภาพระบายสี 
 การวาดภาพเปนการแสดงออกของมนุษยอยางหนึ่ง ที่พิเศษกวาสิ่งมีชีวิตอื่น ๆ ในโลก
เพราะมนุษยเทานั้นที่สามารถถายทอด ความคิด อารมณ ความรูสึกและจินตนาการของคนออกมา
เปนงานศิลปะไดการสั่งสมประสบการณในการถายทอดองคความรูทางศิลปะ กลวิธีการนําเสนอ
เนื้อหาและเทคนิควิธีการใชวัสดุ เครื่องมือการสรางสรรคงาน เหลานี้เปนประสบการณที่สืบทอด
กันมายาวนานปจจุบันศาสตรลํ้าคาไดเขาสูระบบการศึกษาอยางชัดเจน 
 2.1  ความหมายของการวาดภาพระบายสี 
 การวาดภาพระบายสีมาจากคํา 2 คํา คือ การวาดภาพกับคําวาระบายสีซ่ึงมีนักการศึกษา
หลายทานใหความหมายไวดังนี้  
 ชวลิต ดาบแกว  และสุภาวดี เหมานนท  (2525 : 136)  กลาววา การเขียนภาพระบายสี คือ
การขีด เขียน ขูด และระบายดวยวัสดุตาง ๆ ลงบนแผนรองรับ เชน กระดาษ ผา ไม หรือวัสดุตาง ๆ  
 อารี สุทธิพันธุ  (2535 : 52) ใหความหมายของจิตรกรรมวาเปนการถายทอดรูปแบบ           
โดยใชสีซ่ึงอาจจะอาศัยการวาดเขียนหรือไมอาศัยก็ได การระบายสีมีช่ือเรียกตามลักษณะของ               
คุณลักษณะที่ใช เชน สีน้ํามัน สีน้ํา สีฝุน หรือผสมกันการระบายสีมีความหมายเหมือนกับงาน
จิตรกรรม ซ่ึงอาจเปนจิตรกรรมสีเดียวหรือจิตรกรรมหลายสี 
 วิรุณ  ตั้งเจริญ  (2527 : 45)  ใหความหมายของจิตรกรรมวาเปนผลรวมของการจัดการ             
สีเสนและบริเวณวางเขาดวยกันโดยที่ศิลปนเปนผูสรางและแสดงออกใหเปนจริงขึ้น 
 สวนศรี  ศรีแพงพงษ  (2533 : 64)  ไดใหความหมายวาเปนการเขียนภาพและระบายสี              
ดวยสีตาง ๆ สวนการวาดเขียน (Drawing) นั้น เปนการเขียนภาพโดยใชสีเดียว ทั้งจิตรกรรมและวาด
เขียน             มีความสัมพันธกัน บางคนอาจเขียนและรางภาพขึ้นมากอนแลวจึงละเลงสีหลาย ๆ สี
ภายหลัง หรือบางคนอาจเขียนระบายสีโดยไมรางก็ได ทั้งนี้แลวแตความถนัดและแนวคิดในการ
แสดงออก              ของแตละคน ทั้งจิตรกรรมและการวาดเขียนมีขอบขายของการสรางสรรค
กวางขวาง เชน การเขียนภาพหุนนิ่ง การเขียนคนเหมือน และการเขียนภาพตามจินตนาการ ฯลฯ 
 จากความหมายดังกลาวขางตน พอสรุปไดวา การวาดภาพระบายสีเปนการแสดงออกทาง
ศิลปะโดยการ ขีด เขียน ขูด และระบายดวยวัสดุตางๆ ลงในบริเวณวางตามที่ตองการเพื่อสรางสรรค
ผลงานทางศิลปะออกมาในรูปของจินตนาการ ความรูสึกนึกคิดของเด็กที่แสดงออกมาเปนรูปธรรม 
ไมจํากัดวิธีการแนนอนขึ้นอยูกับความคิดสรางสรรคของแตละคน 
  2.2  เนื้อหาของการวาดภาพ 
 อารี  สุทธิพันธุ  (2535 : 20 – 22) ใหความหมายของเนื้อหาวาเปนเรื่องราวที่คนดวยกัน
มองเห็นรับรูได หรือที่คนไมเคยเห็นในโลกความจริง โดยจัดเรื่อง 4 หมวดหมู ดังนี้ 
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 1. เร่ืองราวที่เกี่ยวกับมนุษย และความเชื่อในศาสนา จากผลงานศิลปะบนผนังถํ้า               
จะเห็นเรื่องการลาสัตวเปนสวนมาก ทั้งเพราะเกี่ยวของกับการดําเนินชีวิตของมนุษยสมัยนั้น ตอมา
เมื่อมนุษยรูจักเพาะปลูก รูจักแบงงานกันทํากลายเปนระบบสังคม เร่ืองราวมักจะปรากฏเกี่ยวกับ
ความเชื่อในศาสนาทั้งนี้เพื่อคนในสังคมจะไดยึดมั่นสิ่งเดียวกัน มีความเห็นเกี่ยวกับอํานาจลี้ลับ
นอกเหนือมนุษยเหมือน ๆ กัน รูปแบบของพระเจา และประวัติทางดานอภินิหารไดรับการถายทอด
บนผนัง และตามบริเวณสถาปตยกรรมที่สําคัญ ๆ ของสังคม ลักษณะของรูปแบบตามเรื่องราว
ดังกลาวนี้มักจะมีลักษณะเหมือนจริงโดยเพิ่มเติมจินตนาการของศิลปนเขาไปดวยกัน ในที่สุดก็จะมี
ลักษณะเหมือนจริง และตกแตงประดับประดามาก ซ่ึงจะรวมถึงการเลือกคุณคาของวัสดุที่มีคามาก
ที่สุด เพื่อถายทอดรูปแบบพระเจาที่เคารพมากที่สุด 
 2. เร่ืองราวที่เกี่ยวกับสิ่งแวดลอมทั้งที่ธรรมชาติสราง และมนุษยสราง เร่ืองราวดังกลาวนี้
ปรากฏใหเห็นควบคูกับเรื่องราวที่เกี่ยวกับมนุษย ไดแก ภาพธรรมชาติ ภาพทิวทัศน ภาพสิ่งกอสราง 
ภาพอาคาร ภาพโบสถวิหาร เ ร่ืองราวเกี่ยวกับสิ่งแวดลอมนี้ไดแนวคิดจากนักปรัชญาของ                  
กรีกโบราณ ซ่ึงมีความเชื่อวามนุษยเปนศูนยกลางของจักรวาลเปนเสมือนเครื่องวัดของสิ่งตาง ๆ 
มนุษยเราหันมาสนใจความเปนอยูของมนุษย มากกวาสนใจในอํานาจที่นอกเหนือมนุษย รูปแบบ        
ที่ปรากฏตามเรื่องราวนี้จึงมีลักษณะเหมือนจริงโดยใชคนจริงๆ เปนแบบมากที่สุด และพยายาม
แสดงทาทางใหเหมือนคนจริงๆ สวนเนื้อหาสาระนั้นก็เพื่อเตือนใหมนุษยตระหนักในความสําคัญ
ของมนุษยเอง ซ่ึงอาจจะแสดงใหเห็น ทั้งทางดานความงามและทางดานความทารุณโหดรายการกดขี่
ระหวางมนุษย 
 3. เร่ืองราวที่เกี่ยวกับมนุษย และความสัมพันธของมนุษยในสังคม  ไดแก เร่ืองความรัก             
เร่ืองความสัมพันธของครอบครัว เร่ืองความเห็นอกเห็นใจกันในสังคมที่แตกตางระหวางชนชั้น 
เร่ืองราวตามแนวนี้ อาจแสดงออกในรูปของการสงเสริมใหผูดู ตระหนักในความสําคัญของการ                       
อยูรวมกัน การพึ่งพาอาศัยกัน หรืออาจแสดงออกในทางตรงกันขาม โดยหวังผลในทางดี ความเชื่อ         
ที่เปนพื้นฐานสําหรับเรื่องราวเกี่ยวกับมนุษย ไดแก ความเชื่อเกี่ยวกับพลังงานในตัวมนุษย             
สิทธิเสรีภาพของมนุษยในระบบประชาธิปไตย โดยเชื่อวาทุกคนมีสิทธิเสรีภาพเทาเทียมกัน              
ซ่ึงความเชื่อดังกลาวนี้ในบางสมัยถูกละเลยไปมาก เชน ความเชื่อในทางเทาเทียมกันระหวางบุรุษ
และสตรี เปนตน ลักษณะรูปแบบตามเรื่องราวนี้สวนใหญก็จะมีลักษณะเหมือนจริงดวยการใชแสง
และเงาตามตาเห็น หรือตัดแบบตามที่วาเหมาะสม หรือการใชรูปและพื้นผสานกันอยางกลมกลืน 
 4. เร่ืองราวที่เกี่ยวกับความเจริญกาวหนาทางดานวิทยาศาสตรและเทคโนโลยี เร่ืองราว
ตามแนวนี้เปนเรื่องราวที่พัฒนาขึ้นหลังจากสงครามโลกครั้งที่ 1 และไดเจริญกาวหนาจนถึงปจจุบัน 
จุดเริ่มแรกดูเหมือนวาเกิดหลังการปฏิวัติอุตสาหกรรมเปนตนมา เนื่องจากรูปแบบศิลปกรรมของ
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สมัยใดยอมสะทอนสภาพความเจริญทางสังคมของสมัยนั้น  เร่ืองราวที่นํามาถายทอดในชวงหลังจึง
เปนรูปเครื่องจักรกล การแสดงเกี่ยวกับความเร็ว การแสดงเกี่ยวกับการคาดฝน ขางหนาในอวกาศการ
ผจญภัยทางความคิดดานตาง ๆ  
 วิรุณ  ตั้งเจริญ  (2537 : 89-107) ไดแบงเนื้อหาทางดานศิลปะ ดังนี้  เนื้อหาสวนตัว                     
เปนเนื้อหาที่เร่ิมตนจากชีวิตสวนตัว ความรัก ความพอใจสวนตัว และเนื้อหาเพื่อสังคม มนุษย
ผูสรางผลงานทางศิลปกรรมนําไปเปดเผยในสังคม ก็นาจะเปนสมบัติของสังคมดวย  
 โบเวน  (Bowen. 1992 : 111-143) ไดจําแนกเนื้อหาหรือเร่ืองราวของการวาดภาพ ดังนี้ 
ธรรมชาติ บานเมือง  โลกสวนตัว  ภาพคนเหมือน  ภาพเปลือย  ทาทาง  ลักษณะเหมือนจริง  กาลเวลา  
ความเคลื่อนไหว และ ความลึกลับมหัศจรรย 

2.3 ทฤษฎีของการสรางสรรคงานศิลปะ 
ฉลอง  สุนทรนนท (2538 : 24) ไดใหความหมายวาผลงานศิลปะที่เกิดจากการสรางสรรค

ของมนุษยนั้นปรากฏออกมาในหลายลักษณะที่มีความแตกตางกัน ทั้งในดานประเภทของงาน รูปแบบ 
ตลอดจนเนื้อหาที่ผูสรางตองการแสดงออก รวมทั้งจุดมุงหมายแหงการสรางสรรคที่แตกตางกันอีก
ดวย  ในดานรูปแบบนั้น ศิลปนสรางสรรคผลงานออกมาอยางหลากหลายสามารถสรุปไดเปน 3 
ทฤษฎี คือ 
 1. ทฤษฎีการลอกเลียนแบบ (Imitation Style) หมายถึง การสรางสรรคผลงานศิลปะ
โดยเนนภาพเหมือนจริงจากสิ่งตาง ๆ ทั้งสิ่งที่เปนธรรมชาติและสิ่งที่มนุษยสรางขึ้น ซ่ึงศิลปนจะใช
ความสามารถของการรับรูทางตาและทักษะในการถายทอดรูปแบบเปนสําคัญ เสมือนการบันทึกสิ่ง
ที่พบเห็นโดยการเก็บรายละเอียดตาง ๆ ไวใหมากที่สุดเทาที่จะทําได เปนการนําเสนอผลงานที่มี
รูปแบบตรงกับของจริงตามที่ตาเห็นนั่นเอง 
 2. ทฤษฎีการนิยมรูปทรง (Formal Style) หมายถึง การสรางสรรคผลงานศิลปะ                
โดยการเนนรูปทรงตาง ๆ ที่ไดจากการนําองคประกอบทางศิลปะมาจัดวางใหเกิดเปนรูปทรงตาม
แนวความคิดของศิลปน อาศัยกระบวนการของการจัดองคประกอบทางศิลปะนั่นเอง 
 3. ทฤษฎีการแสดงออกทางอารมณ(Emotion Style) หมายถึง ผลงานศิลปะที่เนน         
การถายทอดเนื้อหาที่แสดงออกเพื่อนําเสนออารมณตาง ๆ ที่เกิดจากรูปแบบมากกวาที่จะแสดงถึง      
การเลียนแบบภาพเหมือนจริงและการแสดงออกถึงรูปทรง 

2.4 หลักในการสรางผลงานศิลปะ 
 ฉลอง  สุนทรนนท  (2538 : 26) ไดใหความหมายวา ในกระบวนการสรางสรรคงาน              
ทัศนศิลปนั้นมีปจจัยที่จําเปนในการสรางสรรคเพื่อใหเกิดความเปนสุนทรียะอยู 2 ประเภทคือ   
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 1. องคประกอบทางศิลปะ (Elements of Arts) หมายถึง ส่ิงสําคัญที่มีความจําเปนตอ
การสรางสรรคใหเกิดผลงานศิลปะข้ึน และการที่จะเกิดเปนผลงานศิลปะขึ้นไดนั้นสิ่งสําคัญ             
ดังกลาวจะตองเกิดการรวมตัวหรือประกอบกันเขา โดยอาศัยหลักการทางศิลปะ ส่ิงสําคัญหรือ            
องคประกอบทางศิลปะนั้นไดแก เสน รูปราง รูปทรง ลักษณะผิว ที่วาง สี  โดยแตละองคประกอบ 
มีความหมายดังนี้ 
 2. เสน หมายถึง รองรอยท่ีปรากฏบนระนาบรองรับ อาจเกิดจากการขูด ขีด ฯลฯ                
และหมายถึงตัวกําหนดขอบเขตของพื้นที่วางใหปรากฏขึ้นเปนรูปรางในลักษณะตาง ๆ อีกดวย           
คุณคาของเสนในฐานะองคประกอบหนึ่งของงานศิลปะจึงขึ้นอยูที่การจัดวาง จังหวะลีลา หรือทิศทาง
ในการวางตําแหนงของเสนที่แตกตางกัน จนสามารถสรางความรูสึกใหเกิดกับผูดูได เสนในลักษณะตาง 

 ๆใหความรูสึกดังนี้ 
  เสนดิ่ง หรือ เสนตั้ง  ใหความรูสึกมั่นคง แข็งแรง  
  เสนนอนหรือเสนระนาบ ใหความรูสึกสงบ กวาง 
  เสนเฉียง   ใหความรูสึกไมมั่นคง เคลื่อนไหว  
  เสนหยัก   ใหความรูสึกแข็งกราว คม 
  เสนโคง   ใหความรูสึกออนหวาน นุมนวล 
  เสนอิสระ   ใหความรูสึกอิสระ ตามสบาย 
  เสนทําหนาที่กําหนดลักษณะของมิติความตื้นลึก ระยะใกล ไกล กําหนดทิศทาง
รวมทั้งสรางสรรคอารมณความรูสึกตาง ๆ ไดอยางหลากหลาย 
  2.1 รูปราง รูปทรง รูปราง หมายถึง พื้นที่ที่ถูกกําหนดใหปรากฏเปนรูปลักษณะตาง ๆ 
โดยมีเสนรอบนอกเปนสิ่งกําหนดขอบเขต รูปรางแสดงออกทางดานปริมาตรเพียง  2 ลักษณะ คือ
ลักษณะความกวาง และลักษณะความยาว รูปรางจึงเปนรูปแบบที่มี 2 มิติ แสดงลักษณะทางกายภาพ
แบบแบน  รูปทรง มีความหมายตางจากรูปราง เพราะรูปทรงมีมิติที่ 3 คือมีความหนาหรือความลึก
เพิ่มขึ้น ปกติคําวารูปทรงมักใชเรียกสิ่งที่เปนรูปทรงที่เกิดขึ้นจริง มีลักษณะ 3 มิติ สามารถสัมผัสได
โดยรอบ เชน รูปทรงทางกายภาพที่ใชในงานประติมากรรม และสถาปตยกรรม ซ่ึงเปนผลงานที่มี
ลักษณะเปนมวลและปริมาตร สวนรูปทรงในงานทัศนศิลปมี 2 มิติ เชนงานวาดเขียนหรืองานจติกรรม
นั้นสามารถทําใหเกิดเปนภาพ 3 มิติไดดวยวิธีการลวงตา 
  2.2 รูปรางธรรมชาติ หมายถึง รูปราง รูปทรงของสิ่งตาง ๆ ที่เกิดขึ้นโดยธรรมชาติ 
จะเปนรูปรางที่มีความคงที่ไมเปลี่ยนแปลง ไดแก รูปราง รูปทรงเรขาคณิต หมายถึง รูปราง รูปทรงที่
แสดงเอกลักษณทางเรขาคณิตอยางชัดเจน  รูปราง รูปทรงสัญลักษณ หมายถึง รูปราง รูปทรง             
ที่เกิดความคิดสรางสรรคของมนุษยเพื่อใชส่ือความหมายแทนสิ่งตาง ๆ ที่พบเห็น รับรูและเขาใจ              
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รวมกันเปนสากล และรูปราง รูปทรงอิสระ หมายถึง รูปราง รูปทรงที่มีลักษณะขอบเขตของพื้นที่            
ไมแนนอนและไมแสดงความคงที่แตมีการเปลี่ยนแปลงขนาดทิศทาง ความกวาง ความยาวไดอยาง
อิสระ  
  2.3 ลักษณะผิว หมายถึง ลักษณะตาง ๆ ของสวนที่อยูนอกสุดของผิววัตถุ เชน 
ลักษณะเรียบ ขรุขระ มันวาว ลักษณะผิวของวัตถุที่มีลักษณะแตกตางกันสงผลตอความรูสึกในขณะที่
สัมผัสหรือรับรู แบงตามการสัมผัสได 2 ประเภท คือ ผิวที่เกิดจากเทคนิคการลวงตาในงานจิตกรรม
ภาพศิลปและงานออกแบบ 2 มิติ  และผิวที่เกิดจากความเปนจริงเชิงกายภาพ คือผิวที่เกิดจากวัสดุ
ธรรมชาติหรือวัสดุจริง เชนผิวขรุขระ กระดางหยาบของหิน ผิวเรียบมันของกระจกและโลหะ               
ที่ศิลปนมาใชในงานประติมากรรม สถาปตยกรรมและสื่อผสม 3 มิติ 
  2.4 ที่วาง หมายถึง บริเวณที่ไมมีอะไร ไมมีความหมาย ไมมีความกวาง ยาว ลึก                 
หาขอบเขตไมได แตในงานทัศนศิลปที่วางมีความหมายหลายประการ เชน ระยะหางของรูปราง  
รูปทรงในงานจิตกรรม หรือชองวางในงานประติมากรรมที่ศิลปนกําหนดใหมีขอบเขตและ               
ความหมายตามที่ตองการ สําหรับงานศิลปะประยุกต ที่วางหมายถึง บริเวณที่นักออกแบบเวนไว
เพื่อประโยชนใชสอย ที่วางในงานศิลปะแบงออกได 2 ลักษณะ คือ ที่วางแบบ 2 มิติ คือพื้นที่
ระหวางรูปบนพื้นผิวแบนราบเปนที่วางที่กําหนดดวยความกวางและความยาวเทานั้น และที่วาง
แบบ 3 มิติ คือ ปริมาตรของอากาศที่อยูระหวางวัตถุ หรือรูปทรงกําหนดดวยความกวาง ความยาว
และความลึก แบงเปนที่วางจริงและที่วางลวงตา 
  2.5 สี สีมีอยูในธรรมชาติทั่วไป มีความกลมกลืน มีความสัมพันธและมีความแตกตาง
กัน  มีถ่ินกําเนิดมาจากธรรมชาติ นักวิชาการทางทฤษฎีสี และนักการศึกษาไดใหคําจํากัดความของ
สีไวดังนี้  
 อารี  สุทธิพันธุ  (2535 : 49)  ใหความหมายของสีวา หมายถึง ลักษณะความเขมของแสง                  
ที่ปรากฏแกตาใหเปนสี เชน เขียว แดง เหลือง น้ําเงิน ฯลฯ สีที่เราเห็นไดเปนรังสีชนิดหนึ่ง ซ่ึงมีชวง
แสงระยะหนึ่งที่ตาสามารถรับรูได เรียกวา  Visible rays 
 สวนศรี  ศรีแพงพงษ  (2534 : 62)  ใหความหมายวา สี หมายถึง ลักษณะความเขม          
ของแสงที่กระทบสายตาใหเปนสี มีผลถึงจิตวิทยา คือมีอํานาจบันดาลใหเกิดอารมณและความรูสึก 
 ชวลิต  ดาบแกว  (2526 : 209)  ใหความหมายของสีตรงกันวาเปนลักษณะความเขม          
ของแสงที่ปรากฏแกตา เปนคุณสมบัติอยางหนึ่งตอความรูสึก 

 กัลยาณี  กาญจนดุล  (2539 : 8)  ไดใหความหมายของสีวา สีมีความหมาย 2 ดาน คือ             
สี หมายถึง ส่ือชนิดหนึ่งที่จิตรกรนํามาใชสรางสรรคผลงานดานจิตรกรรม และ สี เปนพลังประเภทหนึง่ 
เมื่อตาของเรารับแสงสวางพรอมกันภาพวัตถุส่ิงของรอบตัวภาพจะผานไปสูประสาทที่เรียกวา             
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เรตินาจะทําหนาที่สงภาพไปยังสมองทําใหเกิดการมองเห็นและรูสึกสัมผัสตอภาพเบื้องตนทั้งรูปทรง 
และสี 
 จากความหมายดังกลาวขางตนพอสรุปไดวาสี หมายถึง ลักษณะความเขมของแสง           
ที่สองกระทบสายตาใหเห็นเปนสีตาง ๆ สามารถนํามาเปนสื่อสรางผลงานศิลปะ มีผลใหเกิดอารมณ
ความรูสึกคลอยตามได 
 ลักษณะของสีตาง ๆ ที่เรารับรูนั้นมีความสําคัญอยางยิ่งในการเขียนภาพระบายสี ซ่ึงไดมี  
ผูใหความสําคัญของสีไวดังนี้ 
 วิรัตน  พิชญไพบูลย  (2504 : 15) ใหความเห็นถึงความสําคัญของสีวา เปนการสราง
บรรยากาศหรือสรางเหตุการณใหเกิดความรูสึก เพื่อเตรียมความสนใจในงานจิตรกรรม สีสามารถ
สรางลักษณะพิเศษของภาพ สีใหความรูสึก ใหความหมาย หรือสามารถใชเปนสัญลักษณ และให
ลักษณะพิเศษเฉพาะกับงานที่ทํา 
 วัฒนา  พุทธางกูรานนท  (2530 : 67)  ใหความเห็นถึงความสําคัญของสีวาเปนหลัก             
ในการสรางสรรคที่กอใหเกิดอารมณที่ตองการเนนจุดเดนของผลงาน 
 ชลูด  นิ่มเสมอ  (2531 : 57)  ใหความเห็นถึงความสําคัญของสีวา ทําหนาที่เชนเดียวกับ                  
น้ําหนักทุกประการ แตเพิ่มหนาที่พิเศษที่สําคัญที่สุดขึ้นอีกประการหนึ่ง คือใหอารมณความรูสึก
ดวยตัวเองโดยตรง 
 พีระพงษ  กุลพิศาล  (2531: 55) ไดกลาวถึงความสําคัญของสีวา เปนองคประกอบของ
ศิลปะที่มีอิทธิพลตอความรูสึกของมนุษยมากกวาองคประกอบชนิดอื่น ทั้งเด็กและผูใหญตางกม็คีวาม
ประทับใจเกี่ยวกับสีไดโดยไมยากนัก สีสามารถสรางความประทับใจ และเราอารมณตอผูดู                  
ไดอยางรวดเร็วและชัดแจงโดยไมตองใชเวลาคิดไตรตรองหาเหตุผลจากความรูสึกเหลานั้นเลย             
ดวยเหตุนี้ความรูสึกทางสุนทรียภาพตอสีตาง ๆ จึงมีอยูในบุคคลทั่วไป 
 สุชาติ  เถาทอง (2536 : 49) ไดกลาวถึงความสําคัญของสีวา สีมีคุณลักษณะของธาตุ               
ทั้งหลายรวมอยูครบถวน คือ เสน น้ําหนัก ลักษณะผิว และมีคุณสมบัติพิเศษเพิ่มขึ้น 2 อยาง                 
คือ ความเปนสี  และความจัดของสี สีจะมีความหมายเปนลักษณะเฉพาะตัว ใหความรูสึกทั้งในดานดี
และไมดีไปตามลักษณะของแตละสี ซ่ึงอาจจะเปลี่ยนแปลงไปตามวัฒนธรรมแตละแหงดวย 
 จากความสําคัญดังกลาวขางตนพอสรุปไดวา สีมีหนาที่สําคัญในการสรางบรรยากาศ 
เรียกความสนใจใหเกิดในงานจิตรกรรม และที่สําคัญที่สุดก็คือ สีสรางอารมณความรูสึก ให
ความหมาย และใชแทนสัญลักษณตาง ๆ ที่ตองการ 
 สีเปนสวนประกอบที่มีความสําคัญของการสรางสรรคงานศิลปะ ชวยใหงานศิลปะ              
นาสนใจ มีชีวิตใหอารมณความรูสึก สีที่เราเห็นอยูทั่วๆไปนั้น  เปนสีที่มีอยูแลวตามธรรมชาติ  เชน
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สีของดอกไม สีของทองฟา สีของน้ําทะเล เปนตน แตสีที่นํามาใชในงานศิลปะ เกิดจากการ      
ประดิษฐคิดคนของมนุษย  โดยนําเอาสีธรรมชาติมาปรุงแตง ใชกรรมวิธีทางวิทยาศาสตรผลิตออกมา  
ทําใหไดรับความสะดวกในการนํามาใช ซ่ึงมีดวยกันหลายชนิด บางชนิดโปรงแสง บางชนิดมัน      
บางชนิดดาน  บางชนิดทึบแสง  พอจะแยกประเภทไดดังนี้   

 ทวีเดช  จิ๋วบาง  (2536 : 6-8) ไดกลาวถึง ชนิดของสีที่รูจัก  โดยแยกประเภทไวดังนี้ 
 1. สีน้ํา  มีคุณสมบัติโปรงแสง ระบายคอนขางยาก เพราะการระบายตอง ฝกใหมีทักษะ        

พอสมควร  ลักษณะการระบายดวยสีน้ํา  ภาพนั้นจะมีลักษณะขุนใสบางสะอาด  และนุมนวล  ทําให
มีความรูสึกวาเปนการระบายสีน้ํา  ในการเขียนสีน้ําไมควรเขียนสีขาวและสีดํา ควรใชสีน้ําผสมถา
ตองการใหสีออนลง  และผสมสีตรงขามหรือสีที่เขมกวาเปนการฆาสี ตามหลักการของการผสมสีที่
ตองการสีมืดกวาเดิม กระดาษที่ใชเขียนสีน้ําควรมีลักษณะผิวหยาบขรุขระจะดีกวากระดาษ          
ผิวเรียบเปนมัน 

 2. สีน้ํามัน เปนสีประเภททึบแสง เกิดจากการผสมของเนื้อสีฝุนกับน้ํามัน  ตามปกติแลวใช
สีน้ํามันลินสีด เปนสวนประผสม  เวลาระบายมักใชสีขาวผสมเพื่อใหเกิดน้ําหนักออนแก หรือผสม
สีอ่ืนๆเพื่อใหบังเกิดสีใหม เขียนลงบนวัตถุชนิดตางๆได สามารถเขียนทับลงไปใหมได         แหง
ชาเวลาเขียนภาพใชเวลาไดนาน 

 3. สีฝุนเปนสีเร่ิมแรกของชางเขียนรูจักการใชสีซ่ึงไดจากธรรมชาติ  พืช  ดิน  หิน              
นํามาทําใหละเอียดเปนผงผสมกาวและน้ํา  กาวทํามาจากหนังสัตว   กระดูกสัตว  และกาวกระถิน  
ชวยทําใหสีเกาะพื้นแนน  สีฝุนเปนสีทึบแสงเพราะมีเนื้อสีคอนขางหนา 

 4. สีโปสเตอร เปนสีชนิดสวนผสมของสีโปสเตอรใชน้ําผสมเหมือนสีน้ําและใชสีขาว
ผสมเหมือนแบบสีน้ํามัน จึงเขียนไดสองลักษณะภายในขวดสีโปสเตอรมีส่ิงที่เปนสวนผสมของ                 
กรีเซอรรีนชวยใหแหงงาย  ดังนั้นเวลาใชจึงควรปดขวดใหสนิทเพื่อมิใหแหงเร็ว 

 5. สีเทียน เปนสีผงละเอียดผสมกับไขของสัตว (เทียน) อัดเปนแทง  มีหลายสีภาพ                 
ที่เขียนจึงมีเทียนผสมรวมกับสีจึงมีความเปนมัน  เวลาเขียนสามารถทับกันได 

 6. สีชอลก เปนสีผงละเอียดผสมกับไม ทําใหเปนแทงเล็ก ๆ กลมและเหลี่ยม มีหลายสี 
กระดาษที่ใชเขียนสีชอลกทําขึ้นโดยเฉพาะพื้นผิวกระดาษมักจะหยาบมีหลายสี  มีวิธีการเขียน              
เชนเดียวกับสีเทียน 

 7. สีหมึก มีอยูหลายชนิดที่เปนขวดมีทั้งอยางปองกันน้ํา และละลายน้ําได  ที่เปนแทง              
ใชฝนกับแทนหมึกใชเขียนภาพไดดีแตควรระวังเมื่อระบายสีไปครั้งหนึ่งแลวจะสนิทกับเนื้อกระดาษ
ละลายหรือใหกลมกลืนยาก 
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 8. สีอะคริลิค มีลักษณะเดนคือคงทนตอสภาพดินฟาอากาศ สามารถเก็บไดนานโดยสี
ไมเปลี่ยนแปลง ระบายงายเพราะสีอะคริลิคเกาะแนน แหงเร็วกวาสีน้ํามัน มีทั้งทึบแสงและ                 
โปรงแสงสามารถผสมไดดวยน้ําหรือน้ํายามีเดียมและวานิช 

 สรุปไดวาสีที่ใชในการเขียนภาพมีหลายชนิดดวยกัน คือ สีที่ผสมในตัวของมันเอง             
ไดแก  สีเทียน  สีชอลก  สีที่ผสมดวยน้ํา  ไดแก  สีน้ํา  สีโปสเตอร  และสีที่ผสมดวยน้ํามัน  ไดแก  สี
น้ํามัน  สีแตละชนิดมีคุณลักษณะของตัวมันเอง แลวแตความพึงพอใจของผูสรางงานที่จะนําไปใชให
เหมาะสมกับความตองการ 
 สีเปนองคประกอบขอมูลฐานที่สําคัญ และมีบทบาทมากในงานการเขียนภาพระบายสี   
มีคุณสมบัติ 3 ประการ  ดังนี้ 

 1. สีแท หมายถึง  คุณสมบัติที่แสดงลักษณะตัวมันวาเปนสีอะไรตามวงจรสีธรรมชาติ             
ไดแก 1) สีขั้นที่ 1  หรือแมสี   ไดแก   เหลือง  แดง  น้ําเงิน   2) สีขั้นที่ 2  ไดแก   สม  เขียว  มวง 
และ 3) สีขั้นที่ 3 ไดแก  สมเหลือง  สมแดง  เขียวน้ําเงิน  เขียว  เหลือง  มวงแดง  มวงน้ําเงิน 

 2.   มีน้ําหนักออนแกหมายถึง น้ําหนักจากสีออนไปยังสีแก สีทั้ง 12 สี  มีคุณสมบัติอีก
อยางหนึ่งคือ  มีน้ําหนักออน- แก  เฉพาะตัวอาจจะใกลเคียงกัน  เหมือนกันหรือตางกัน  น้ําหนักออน- 
แก  เฉพาะตัวนี้เรียกวา น้ําหนักปกติ โดยเปรียบเทียบจากน้ําหนักขาวดํา และน้ําหนักปกติของทุกสี         
เปลี่ยนแปลงไดโดยผสมสีขาว  สีเทา  สีตรงกันขาม  และผสมน้ํา 

 3. มีความเขมเฉพาะตัว เปนคุณสมบัติสุดทายของสีทั้ง 12 สี ความเขมหมายถึง              
ความสดใส สีทุกสีจะมีความเขมสูงสุดเมื่อเปนสีแท และเมื่อสีแทถูกเปลี่ยนน้ําหนักความเขม               
ก็เปลี่ยนไปดวยสีที่มีความเขมสูงสุดคือ  สีแดง  ต่ําสุดคือ  สีมวง   เราจะรูวาสีใดมีความเขมมากนอยแค
ไหน โดยการเปรียบเทียบกับสีเทา 

 ณรงค  ทองปาน   (ธานินทร  ศรีภาวินทร.   2546 : 50 ; อางอิงจาก ณรงค  ทองปาน. 2526.        
การสรางหนังสือสําหรับเด็ก หนา 85)   กลาวถึง  ความหมาย  ทฤษฎี  และคุณคาของสีที่สําคัญไววา
ในทางทัศนศิลป    สี  หมายถึง   ความเขมของแสงที่สองไปกระทบวัตถุ  และสะทอนเขาสูตาเรา แต
สีที่นํามาเขียนภาพแตกตางไปจากสีที่เปนลําแสงโดยตรง  เพราะเปนวัตถุธาตุ เวลาใชตองนํามาผสมขึ้น
ใหมโดยใชแมสีซ่ึงเปนสีแท มีคุณสมบัติโดยเฉพาะไมสามารถผสมดวยสีตาง ๆ ใหเปนแมสีไดแตแมสี
ทั้งหลาย ถานํามาผสมกัน    จะเกิดสีใหมขึ้นเสมอ ผูที่ศึกษาเรื่องสีไดแบงแมสีออกเปนกลุม ๆ แตกตาง
กันดังนี้ กลุมนักเคมี  กําหนดแมสีไว  3  สี  โดยอาศัยคุณสมบัติทางเคมี   การผลิต  การผสม  คือ  สี
แดง      สีเหลือง สีน้ําเงิน กลุมนักฟสิกสกําหนดแมสีไว  3  สี โดยอาศัยความยาวของคลื่นความเขมของ
สีคือ          สีแดง สีเขียว  สีมวง กลุมนักจิตวิทยากําหนดแมสีไว 4 สี โดยอาศัยอิทธิพลของสีที่มีตอ
จิตใจหรือความรูสึกของมนุษย คือ  สีแดง สีเหลือง  สีน้ําเงิน  สีเขียว และ กลุมศิลปน  กลุมนี้ศึกษาเรื่อง
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สีในดานอารมณ   ความรูสึก การผสมสี การยอมสี กลุมนี้ถือไดวา  เปนผูใชสีโดยตรง การกําหนด
แมสีของกลุมศิลปนมี  2  ทฤษฎี  คือ 1) ทฤษฎีแปรง กําหนดแมสีไว  3  สี  คือ  สีแดง   สีเหลือง  และสี
น้ําเงิน   2)  ทฤษฎีมันเซล  กําหนดแมสีไว 5 สี คอื สีแดง สีเหลือง สีน้ําเงิน สีเขียว  และ สีมวง 

 ประเสริฐ  ศรีรัตนา (2525 : 67)  ไดกลาวถึงทฤษฎีสีไววา แมสีตางๆ  ที่ยึดถือเปนหลัก
โดยทั่วไป ไดแก 

 1.   แมสีชางเขียน สีตางๆที่เปนวัตถุธาตุนํามาผสมดวยกาว  น้ําหรือน้ํามันตามกรรมวิธีแต
ละชนิดของชางเขียนหรือชางโดยทั่วไป  และแมสีของชางเขียนนี้ใชไดทั่วไปไมเฉพาะแตวงการ                             
งานวิจิตรศิลปเพียงแตอยางเดียวซ่ึงแมสีชางสีไดกําหนดสีเหลานี้ไวเปนแกน  คือ สีแดง  สีเหลือง  
และสีน้ําเงิน  
             2.  แมสีวิทยาศาสตร  เปนสีที่เกิดจากแสงไฟฟาหรือแสงพิเศษผสมดวยการทดแสง              
ที่ผสมกันจะเห็นไดจากการทดสอบโดยใหแสงผานแทงแกวสามเหลี่ยม จะปรากฏเปนสีรุงเรียกวา 
Spectrum  การกําหนดแมสีจากแสงหรือแมสีวิทยาศาสตรนี้มีอยู  3  สี  คือสีแดงเสนหรือสีแดงสม  
สีเขียวมรกต  และ สีมวง   

 3. แมสีจิตวิทยา  เปนสีที่ใหความรูสึกของสี เกิดผลในทางสัมผัสภายในโดยใชสายตา
เปนสื่อ  คือ  เมื่อไดเห็นก็จะเกิดความรูสึกขึ้น  ประโยชนใชสอยเกี่ยวกับการตกแตงภายในและการ
รักษาโรคทางประสาท  แมสีจิตวิทยามีดังนี้  คือ สีแดง  สีเหลือง สีเขียว และ สีน้ําเงิน 

 การใชสีนั้นเรามีจุดประสงคก็เพื่อสรางความนาสนใจ  แสดงออกซึ่งอารมณและ
ความรูสึก  จากการศึกษาเอกสารเกี่ยวกับการใชสีของ  ทวีเดช  จิ๋วบาง  (2536 : 25-40) ; ชะลอ  พงษ
สามารถ (2526 : 45-47) ; กัลยาณี  กาญจนดุล  (2539 : 11-17) ; พีระพงษ  กุลพิศาล  (2531 : 56-58) และ               
วัฒนา  พุทธางกูรานนท  (2530 : 72)  ซ่ึงผูที่วิจัยไดรวบรวมไวเฉพาะเรื่องที่ตองการศึกษาในเรื่องการใช
สีมีดวยกัน 3  ลักษณะดังนี้ 
 1. คุณคาของสี  จากการศึกษาเอกสารในเรื่องนี้ของทวีเดช   จิ๋วบาง  (2536 : 25)   และ                         
พีระพงษ  กุลพิศาล  (2531 : 57)  สรุปไดวาคุณคาของสี  แบงออกเปน  2  ประเภท คอื คาน้าํหนกัของสี
หลายสี  คือ  น้ําหนักออนไปแกในวงจรสีธรรมชาติ  ดังนี้  สีเหลือง  สีสม  สีสมแดง  สีแดง สีมวงแดง  
และสีมวง  หรือสีเขียวเหลือง  สีเขียว  สีเขียวน้ําเงิน  สีน้ําเงิน  และสีมวงน้ําเงิน  และ คาน้ําหนักของ  
สีเดียว คือ  คาน้ําหนักสีเดียวจากออนไปแกโดยการผสมสีขาว   
 การทําใหสีมีน้ําหนักทําได  5  วิธีดังนี้  1) โดยการใชสีขาวผสม เพื่อลดความเขม               
โดยใหน้ําหนักไปทางสีขาว  วิธีนี้ใชไดกับสีทุกชนิด  เชน  สีน้ํา  สีโปสเตอร  สีน้ํามัน  สีเทียน  และ
สีชอลก  เปนตน 2) โดยการใชสีใกลเคียงเขาชวย  วิธีนี้จะคอยขางยากกวาวิธีอ่ืนๆ  เชน  ในขณะที่
ระบายสีเหลืองลงบนพื้นสีแดงเราจะเห็นวาสีเหลืองและแดงนั้น  มีสีสมเขามาปนอยูสําหรับแมสีทั้ง 
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3 สี ซ่ึงหมายถึง  สีเหลือง  สีแดง  สีน้ําเงินนั้น   สีเหลืองมีน้ําหนักนอยกวาสีแดง  และสีน้ําเงิน                  
ตามลําดับ  และในเวลาเดียวกัน  สีเหลืองมีน้ําหนักนอยกวาสีมวง  ถาดูจากวงจรของสีแลวเราจะพบวา
น้ําหนักของสีจะเริ่มจากสีเหลือง  และเพิ่มน้ําหนักไปตามลําดับจนถึงสีมวง  สําหรับวิธีนี้ใชไดกับทุก
สี 3) โดยการเติมน้ํา  วิธีนี้ถูกจํากัดโดยคุณสมบัติของสี  อาจใชไดกับสีน้ํา  สีหมึก สีเมจิก  สําหรับสี
น้ําและสีหมึกนั้น มีลักษณะโปรงใส ทําใหเกิดน้ําหนักโดยการเติมน้ําทีละนอย สวนสีเมจิกนั้น             
เราสามารถนําสีเมจิกที่หมดแลวเก็บไวใชงานไดเปนอยางดีโดยการจุมน้ําทําใหเกิดน้ําหนักได  แต
โดยทั่วไปสีเมจิกมักจะมีสีไวใหเลือกใชตามน้ําหนักสีมากมาย  แตการใชน้ํา เปนเทคนิคหนึ่งที่สราง
คุณคาน้ําหนักได  อีกทั้งเปนการประหยัดอีกดวย 4)โดยการผสมสีเทาหรือสีตรงขามเพื่อลดความเขม
โดยใหมีน้ําหนักกลาง เรียกวา  สีกลาง และ5) โดยการผสมสีดํา  เพื่อลดความเขมโดยใหมีน้ําหนัก
ไปทางสีดํา  เรียกวา  สีคลํ้า  

2.  สีกลมกลืน จากการศึกษาเอกสารในเรื่องนี้ของ  ทวีเดช   จิ๋วบาง  (2536 : 30-32) ;                 
ชลอ  พงษสามารถ  (2526 : 45)  และกัลยาณี  กาญจนดุล  (2539 : 11)  สรุปไดวาสีกลมกลืน                   
คือสีที่อยูติดกันในวงจรสีธรรมชาติ  เปนการใชสีในวงจรธรรมชาตเิรียงตามกนัไปจะวนไปทางใดกไ็ด 
6 สีดวยกัน ซ่ึงแนวทางในการใชสี 2  วิธี  ดังนี้  1) สีกลมกลืนแบบขางเดียว เชน ถากําหนดสี              
ในระยะแรกเปนสีเขียว  สีกลมกลืนตอไปจะตองเปนสีเขียวเหลือง  สีเขียว  เขียวน้ําเงิน  และบวกสี         
ใกลเคียงตอไป หรือจะใชสีกลมกลืนทางสีสมก็ไดแตตองเปนการกลมกลืนแบบเดียวกัน หรือ
วรรณะเดียวกัน และ 2)  การกลมกลืนสีแบบขนาบขาง เชน กําหนดสีแดงเปนสีกลางอยูกึ่งกลางสี              
อีกดานหนึ่ง ตองเปนสีใกลเคียง คือ สีแดงเขม มวงแดง หรือมวง และสีใกลเคียงอีกดานหนึ่งตองเปน  
สีสมแดง หรือสมเหลือง 
 3. สีตรงขาม จากการศึกษาเอกสารในเรื่องนี้ของ ทวีเดช จิ๋วบาง (2536 : 39) และ                          
พีระพงษ  กุลพิศาล  (2531 : 58)  สรุปไดวา สีตรงกันขาม หมายถึง นําสีที่อยูกันตรงกันขามในวงจร              
สีธรรมชาตินํามาใชในงานเดียวกัน  สีทุกสีจะมีสีคูของมันเมื่ออยากรูวาสีสองสีเปนสีที่อยู           
ตรงกันขามกันหรือเปลาใหเอามาผสมกันดู  ถาผลลัพธเปนสีกลาง (Neutral Tint)  แสดงวาตางกัน
เปนสีตรงกันขาม  สีตรงขามมีตัวอยางดังนี้ 

  สีมวง   สีคูตรงขาม  คือ สีเหลือง 
  สีมวงน้ําเงิน สีคูตรงขาม  คือ สีสมเหลือง 
  สีน้ําเงิน   สีคูตรงขาม  คือ สีสม 
  สีเขียวน้ําเงิน สีคูตรงขาม  คือ สีสมแดง 
  สีเขียว   สีคูตรงขาม  คือ สีแดง 
  สีเขียวเหลือง สีคูตรงขาม  คือ สีมวงแดง 
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 4.  จิตวิทยาของสี   ณรงค  ทองปาน  (2526 : 86-87) กลาวถึง จิตวิทยาในการใชสีวา         
สีจัดเปนสีเราอยางหนึ่งที่มนุษยรับไดทางจักษุสัมผัส และกอใหเกิดความรูสึกตาง ๆ เชน ตื่นเตน  
กระวนกระวาย  สดชื่น  เศราหมอง  เปนตน  สีทุกสีจึงมีความหมายและใหความรูสึกตาง ๆ  ดังนี้ 
  สีแดง   หมายถึง ความกลาหาญและเปนสัญลักษณของความไมปลอดภัย 
  สีเหลือง   หมายถึง ความสดชื่น ความสดใส 
  สีมวงแดง   หมายถึง ความมั่นคง ความโอโถง 
  สีน้ําเงิน   หมายถึง ความฉงน ความเศราโศก ความสงบ 
  สีเขียว   หมายถึง   ความสดชื่น ความเยือกเยน็ 
  สีดํา   หมายถึง ความเศราโศก ความมืด 
  สีขาว   หมายถึง ความบริสุทธิ์ ไรเดียงสา 
  สีเทา   หมายถึง ความสุขุม ความสงาผาเผย 
  สีแดง   ใหความรูสึกตืน่เตน 
  สีน้ําเงิน   ใหความรูสึกเงียบสงบ 
  สีเทาปนเขียว  ใหความรูสึกชรา 
  สีชมพู   ใหความรูสึกนุมนวล 
  สีเขียว   ใหความรูสึกปลอดภัย 
  สีเขียวปนเหลอืง  ใหความรูสึกเปนหนุมเปนสาว 
 สีอุน คือ สีที่กระตุนประสาทตา เกิดความกระปรี้กระเปราและอบอุน ไดแก สีแดง สีมวง
แดง สีสม สีสมแดง สีอุนเหมาะที่จะนํามาเขียนภาพประกอบหนังสือสําหรับเด็ก โดยเฉพาะหนังสือ
สําหรับเด็กที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการผจญภัย สนุกสนาน ตื่นเตน 
 สีเย็น คือ สีที่ใหความรูสึกเย็นตา สงบ ไดแก สีน้ําเงิน สีมวงน้ําเงิน สีเขียว  สีเขียวน้ําเงิน 
และสีเขียวเหลือง เปนตน 
 ภาพเขียนที่ใชสีเย็นจะแสดงความเศรา ความสงบ สวนภาพเขียนที่ใชสีอุน จะแสดง
อารมณ ตื่นเตน กระฉับกระเฉง ร่ืนเริง ความขัดแยง ผูเขียนภาพมีอารมณเชนใด การใชสี  จะแสดง
วรรณะของสีออกมาใหเห็นอยางชัดเจน 

2.5 หลักการทางศิลปะ 
 หมายถึง หลักในการนําองคประกอบทางศิลปะมาจัดรวมหรือประกอบเขาดวยกัน               
ไดอยางเหมาะสมจะเกิดความพอเหมาะพอดี มีดังนี้   
 1.  ดุลยภาพ  มีความหมายดังนี้ 
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 พจนานุกรมศัพทศิลปะราชบัณฑิตยสถาน (2541:37) ใหความหมายวา เปนการแสดงออก
ใหเห็นน้ําหนักที่เทากันในความรูสึกโดยการใชสี เสน องคประกอบ แสง เงา ความใกลไกล เพื่อใหภาพ  
มีน้ําหนักสมดุลกัน ไมเอียงหนักหรือเบาไปขางใดขางหนึ่ง ดุลยภาพทางศิลปะใชความรูสึกเปนหลัก 
ตางกับดุลยภาพทางวิทยาศาสตรซ่ึงทั้ง 2 ขางจะตองเทากันจริง 
 อารี  สุทธิพันธุ  (2535 : 83)  ไดกลาวไววา ความสมดุล หมายถึง สถานะของรูปทรง           
ที่สัมพันธกันกับสภาพสวนรวมทั้งหมดในภาพ ทําใหรูปทรงสวนรวมคงอยูในสถานะนั้น ๆ ได 
และกลมกลืนกับสภาพของรูปทรงสวนรวมทั้งหมดดวย ความสมดุลเปนความรูสึกที่เกิดจาก
ประสาทตา สรางประสบการณทางการเห็น ใหความรูสึกไมขัดตาการที่เราเห็นและรูสึกวาสมดุลนั้น
เปนไปดวยการประมาณเทานั้น ความสมดุลมีความสัมพันธตอการจัดภาพ และประสบการณ             
ทางการเห็นอยางมาก เพราะชวยใหดูไมขัดตา หรือรูสึกไมเหมาะสม ศิลปนหรือจิตรกรทุกแขนง 
มักจะตองคํานึงถึงความรูสึกสมดุลเสมอเมื่อสรางภาพ 

 พีระพงษ  กุลพิศาล  (2531 : 63) ไดใหความหมายของความสมดุลทางศิลปะ หมายถึง 
ความเทากันของซายและขวาทางที่เปนจริง และตามความรูสึก ความสมดุลจะชวยย้ําใหผลงานดูมี
ความมั่นคง สงา นาสนใจ และมีเสนห โดยแบงความสมดุลได 3 ประเภท คือ สมดุลแบบซายขวา
เหมือนกันหรือคลายกัน สมดุลแบบซายขวาไมเหมือนกัน และสมดุลแบบรัศมี 
 วัฒนา  พุทธางกูรานนท  (2530 : 76)  ใหความหมายของความสมดุล หมายถึง ความเทากัน
หรือการถวงใหเกิดความเทากัน การเทากันนี้อาจจะไมเทากันจริงก็ได เปนความเทากันในความรูสึก 
 เกษร  ธิตะจารี   (ม.ป.ป. : 143)  ใหความหมายของความสมดุล  หมายถึง  การจัดองคประกอบ         
ที่ใหความรูสึกวาภาพนั้น ๆ มีน้ําหนักเทากัน 
 วิรัตน  พิชญไพบูลย (2504 : 63) ใหความหมายของความสมดุล หมายถึง ความทรงตัว อยูนิ่ง 
มั่นคง เปรียบเหมือนกับตาชั่ง ที่อยูในสภาพที่เทากันทั้งสองขาง 
 จากความหมายดังกลาวขางตนพอสรุปไดวา ความสมดุล   หมายถึง  การถวงใหเกิดความ         
เทากันทางสายตาและความรูสึก แบงออกเปน 2  ลักษณะ คือ 1)  สมดุลจากแกนกลาง เปนความสมดุล
ที่มีองคประกอบ 2 ขางเหมือนกัน เชน ใบหนาของมนุษยที่มีลักษณะเหมือนกันทั้งซายและขวา             
2)  สมดุลจากความรูสึก อาจแตกตางกันที่ขนาด รูปราง รูปทรง และสี เชน ภาพทิวทัศน ดานหนึ่ง           
มีหาดทราย มีตนมะพราว มีเรือประมงจอด สวนมุมตรงกันขามมีเกาะ มีหมูตนไม 
 2. สัดสวน  นักการศึกษาไดใหความหมายดังนี้ 
 สุชาติ  เถาทอง  (2536 : 71)  ไดใหความหมายของสัดสวนวา หมายถึง ความสัมพันธของ
ขนาด ความยาว ความสูง และความลึก เปนอัตราเฉลี่ยของแตละสวนในงานทัศนศิลปที่จะตอง          
ไดสวนสัมพันธกัน 
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 สวนศรี  ศรีแพงพงษ  (2534 : 92) ใหความหมายของสัดสวนเหมือนกันวา เปนการ             
จัดองคประกอบที่ใหไดสวนกัน มีความพอดีในสิ่งนั้น 
 วิรัตน พิชญไพบูลย (2504 : 68) ใหความหมายของสัดสวนวาเปนการไดสวนกัน               
ของรูปลักษณะและรูปทรงที่มีความสัมพันธกลมกลืนกันอยางเหมาะสม 

 จากความหมายดังกลาวขางตนพอสรุปไดวา สัดสวน หมายถึง การไดสวนกันของรูปราง
รูปทรงทั้งในตัวเอง และสัมพันธกับสวนอื่น ๆ ในภาพ การจัดสัดสวนในงานศิลปะแบงไดเปน 2 
ลักษณะ ดังนี้ 1) สัดสวนที่พอเหมาะของตัวมันเอง เชน สัดสวนของแจกัน คน เปนตน และ 2)  
สัดสวนที่พอเหมาะระหวางตัวมันเองกับวัตถุอ่ืน เชน  ความสัมพันธของรูปทั้งหมดในภาพ 
 3. ความกลมกลืน  หมายถึง  ความรู สึกคลอยตามกัน  หรือ  ความรู สึกเขากันได              
ในสิ่งที่อยูรวมกันหรือนํามาเกี่ยวของกันโดยไมเกิดความรูสึกขัดแยงกัน เชน การเลือกใชสี                 
ในวรรณะเดียวกันมาอยูใกล ๆ กัน  
 4.  การเนน  นักการศึกษาไดใหความหมายดังนี้ 
 วิรัตน พิชญไพบูลย (2504 :79)ใหความหมายของการเนนวาเปนการสงเสริม
องคประกอบขั้นมูลฐานศิลปะ ใหเห็นเปนที่สะดุดตากวาองคประกอบขั้นมูลฐานอื่น ๆ 
 พีระพงษ  กุลพิศาล  (2531 : 64)  กลาววา ผลงานออกแบบที่มีความแปลกตานาทึ่ง               
จัดเปนผลงานที่งดงามไดประเภทหนึ่ง เกิดขึ้นไดก็คือความขัดแยงเพียงเล็กนอยขององคประกอบตาง ๆ  
ที่นํามาจัดไวดวยกันกลาวคือ ในจํานวนองคประกอบเหลานั้นจะมีจุดหนึ่งที่นาสนใจกวาจุดอื่น 
เรียกวา ความเดน อันเปนจุดที่สะดุดตาที่สุด กอนที่สายตาจะเคลื่อนยายไปยังจุดอื่นหรือบางครั้ง           
ก็เรียกวา จุดสนใจ การออกแบบทางทัศนศิลปก็มีการยายใหเกิดการเดนดวย องคประกอบตาง ๆ  
ซ่ึงมีหลายวิธี เชน ใชสีตัดกันหรือตางวรรณะกัน ใชเสนที่มีลักษณะตางไปจากสวนรวม ใชรูปทรง     
ซ่ึงมีขนาดตางไปจากรูปอื่น ๆ ในสวนรวม เนนความเขมของสี ใหมีน้ําหนักตางไปจากบริเวณอื่น 
และใหอยูบริเวณกึ่งกลางของภาพ 
 สวนศรี  ศรีแพงพงษ  (2534 : 94) ใหความหมายของการเนนวา เปนการสงเสริม
องคประกอบมูลฐานของศิลปะ ใหเห็นเปนที่สะดุดตากวาสวนอื่น เปนการเรียกรองความสนใจ การ
สรางจุดเดน          ในการเขียนภาพหรือในการสรางสรรคงานศิลปะใด ๆ อาจเนนไดเพื่อใหถูก
จุดประสงค การทํา ทําไดงาย ไมยุงยากซับซอนเกินไป เชน  การตกแตงสีใหเดนเปนพิเศษ เนนดวย
เสน เนนดวยแสงเงา และเนนดวยการใชชองวาง 
 สุชาติ  เถาทอง  (2536 : 79) ไดกลาวไววาจุดเดนของศิลปะเกิดจากการเนนหรือสงเสริม
สวนมูลฐานของศิลปะ  ใหแลเห็นเดนเปนที่สะดุดตากวาสวนประกอบมูลฐานอื่น การเนนใหเกดิจดุเดน
ในงานทัศนศิลปเปนสิ่งสําคัญมาก เพราะจะเปนเครื่องมือเรียกรองความสนใจและความนาดู             
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ของภาพสามารถทําไดหลายวิธี คือ การเนนโดยการใชสีใหเดนเปนพิเศษ  การเนนโดยการใชเสน 
รูปราง และขนาดใหตัดกัน การเนนโดยการตกแตง และการเนนโดยการจัดชองวางใหเหมาะสม 
 บุญเยี่ยม แยมเมือง  (2537 : 56)  ใหความหมายของการเนนวา เปนการกระทํา เพื่อใหเกิด
ความเดนเปนพิเศษ เปนการกําหนดจุดเพื่อใหเกิดความนาสนใจในงานนั้น 
 จากความหมายดังกลาวขางตนพอสรุปไดวาการเนน หมายถึง การทําใหเดนเปนพิเศษ
เฉพาะบางแหงที่ตองการใหแปลกตา เพื่อใหเปนจุดสนใจ การจัดภาพเพื่อใหภาพนาสนใจ โดยใช
การเนนมีแนวทางทั้งที่เหมือน และแตกตางซึ่งพอจะสรุปรวบรวมเปนแนวทางหลัก ๆ ได 4 แนวทาง 
ดังนี้ 1) การเนนโดยการใชสีใหเดนเปนพิเศษ คือใชสีสวนรวมของภาพใหกลมกลืนกันหรือ          
ใกลเคียงกันใชบริเวณที่ตองการเนนใหเดนชัดกวาบริเวณอื่น 2)  การเนนโดยใชเสน รูปราง และ
ขนาดใหตัดกัน เปนการเนนดวยการใชสวนประกอบมูลฐานของศิลปะ สงเสริมใหเกิดจุดเดน เชน 
ใชเสนสวนใหญพาสายตาไปยังจุดเดน ใชรูปรางลักษณะสงเสริมไปยังจุดเดน หรือใหขนาดของ      
จุดเดนใหญเปนพิเศษกวาสวนรอบ ๆ ตัวอยางที่เห็นงาย ๆ คือ การเขียนภาพที่ลากเสนใหไปรวมกัน      
ที่บริเวณจุดเดน การจัดอันดับพระพุทธรูปเรียงเปนอันดับทั้งสองขางไปจนถึงองคพระประธาน        
ที่ใหญอยูตรงกลาง จะดูเดนเปนพิเศษ 3) การเนนโดยการตกแตง คือการตกแตงบริเวณหรือสวนที่
จะเนนใหงดงามมีรายละเอียดมากเปนพิเศษ เชน เนนและตกแตงเปนพิเศษที่ใบหนา เปนตน และ   
4) การเนนโดยการวางชองวางใหเหมาะสม คือการจัดพื้นที่วางรอบ ๆ  ส่ิงที่จะเนนนั้นใหเรียบ        
ไมสับสนสามารถเห็นไดงาย ๆ ตัวอยางที่จะเห็นในชีวิตประจําวัน คือ บุคคลที่ยืนอยูหนาพุมไมที่มีกิ่ง
กานยุงเหยิงจะเห็นยาก และไมงามตาเทากับออกมายืนอยูในที่ ๆ มีทองฟาที่ใสสะอาดเปนพื้นอยู
ดานหลัง 
 5.  จังหวะ  นักการศึกษาไดใหความหมายดังนี้ 
 บุญเยี่ยม  แยมเมือง  (2537 : 54)  ใหความหมายของจังหวะวา เปนการจัดจังหวะชองไฟ 
เพื่อใหเกิดความงาม การจัดจังหวะลีลาดีนั้นจะเปนการจัดที่หนีความจําเจ ซํ้าซาก 
 สุชาติ  เถาทอง  (2536 : 77)  ไดใหความหมายของชวงจังหวะวา หมายถึงจังหวะทีเ่กดิขึน้
ระหวางความสัมพันธของเสน รูปราง น้ําหนัก และสี จังหวะมีความสัมพันธตอเนื่องกันจะชวยให
เกิดความเดนและแกปญหาการซ้ํากันของภาพได การจัดชวงจังหวะเปนกฎเกณฑหนึ่งที่แกปญหา
ความซ้ํากัน หรือทําใหการจัดภาพมีชีวิตชีวานาสนใจ กวาการจัดแบบซ้ํากัน 
 วัฒนา  พุทธางกูรานนท  (2530 : 78-79) ใหความหมายของจังหวะวา เปนการเคลือ่นไหว   
ที่มีจังหวะกลมกลืนตอเนื่องกันอยางงดงาม การเคลื่อนไหวเปนจังหวะเรียบ ๆ และสม่ําเสมอ 
 สวนศรี ศรีแพงพงษ (2534 : 94) ใหความหมายของจังหวะวา เปนการเคลื่อนไหว               
การเวนระยะการตอเนื่องกันขององคประกอบมูลฐานทางศิลปะ มีอยู 2 ลักษณะ คือ 1)  ชวงจังหวะ         
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ที่เทากัน ทําใหเกิดความกลมกลืน จากขนาดใกลเคียงกัน ซํ้าๆกันหรือเหมือน ๆ กัน 2)  ชวงจังหวะ            
ที่ไมเทากัน ทําใหเกิดความตื่นเตน สนุกสนานและแปลกตา 
 จากความหมายดังกลาวขางตนพอสรุปไดวา จังหวะ หมายถึง ชองวาง หรือชองไฟ            
หรือความถี่ หางระหวางความสัมพันธของทัศนธาตุ การใชจังหวะในงานศิลปะพอสรุปไดเปน              
2  แนวทาง คือ 1) จังหวะที่สม่ําเสมอทําใหเกิดการแปรเปลี่ยนอยางชา ๆ  และ 2) จังหวะที่ไมเทากัน
ทําใหเกิดการแปรเปลี่ยน เคลื่อนไหว ตื่นเตนขึ้น 
 6.  การเคลื่อนคลอย หมายถึง ความตอเนื่องกันของกลุมรูปแบบจากงายไปสูยากโดยจะ
เกิดขึ้นขณะที่รูปแบบเกิดการผสมผสานกัน จากในลักษณะเรียบงายไปสูลักษณะที่ยากขึ้น           
การเคลื่อนคลอยเปรียบเสมือนเครื่องเชื่อมโยงในรูปแบบแตละรูปแบบเกิดการรวมตัวกัน                  
ไมแตกแยกจากกัน ซ่ึงจะนําไปสูความเปนเอกภาพของรูปแบบโดยรวมในที่สุด 
 7. ความหลากหลาย  หมายถึง ปริมาณแหงองคประกอบที่นํามารวมกันในผลงาน               
ทัศนศิลปเพื่อเนนใหเกิดความรูสึกวาผลงานนั้นมีเนื้อหาสาระมากมายขึ้น ความหลากหลายอาจ
ปรากฏในลักษณะตาง ๆ  เชน ลักษณะรูปราง รูปทรงที่แตกตางกันจํานวนมากอยูในผลงานเดียวกัน 
ปรากฏในลักษณะสีสันที่แตกตางกันทั้งชนิดของสีและความเขมของสีที่แตกตางกัน 
 
3.   การจัดการเรียนรูสาระการเรียนรูศิลปะ  สาระทัศนศิลป 
 3.1 หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2544  
 หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานนี้ มีความแตกตางจากหลักสูตรฉบับตาง ๆ ที่เคยมีมา
กลาวคือในอดีตการจัดทําหลักสูตรนั้น เปนการพัฒนามาจากสวนกลาง แลวกําหนดใหโรงเรียน
หรือสถานศึกษานําไปปฏิบัติ ผลจากการใชหลักสูตรคือ มีขอวิพากษวิจารณมากมายวาไมมีความ            
สอดคลอง ไมสามารถตอบสนองความตองการของผูเรียนและชุมชน ปจจุบันมีแนวคิดเกี่ยวกับ
การศึกษาใหเปนไปตามาตรฐาน หรือ Standard based education (SBE) ซ่ึงเปนนวัตกรรมหนึ่งที่              
เปดโอกาสใหทองถ่ินสรางทางเลือกที่หลากหลายในการจัดการศึกษาดวยตนเอง ภายใตมาตรฐาน
หลักสูตร มาตรฐานการเรียนรูกลุมวิชา และมาตรฐานการเรียนรูชวงชั้น แนวคิดนี้ไดมีการนํามาใช
ในการพัฒนาหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน เพื่อใชเปนหลักสูตรแกนกลางซึ่งมีลักษณะเปนหลักสูตร 
ที่กําหนดผลการเรียนรูเปนหลัก (Outcome – based curriculum) โดยระบุเนื้อหาในลักษณะสาระหลัก 
และขอบขายกวาง ๆ เพื่อใหโรงเรียน สถานศึกษาจัดทําสาระหลักสูตรหรือรายละเอียดของ               
หลักสูตรการจัดการเรียนรูใหสอดคลองและเหมาะสมกับผูเรียนและสภาพ ของทองถ่ินยิ่งขึ้น    
หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2544 ไดกําหนดแนวทางดังนี้ 



  
35

 1. โครงสรางหลักสูตร 
 การจัดระดับชวงชั้น หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2544    
   ชวงชั้นที่ 1    ช้ันประถมศึกษาปที่ 1 – 3  
   ชวงชั้นที่ 2    ช้ันประถมศึกษาปที่ 4 – 6 
   ชวงชั้นที่ 3  ช้ันมัธยมศึกษาปที่   1 – 3 
   ชวงชั้นที่ 4    ช้ันมัธยมศึกษาปที่   4 - 6 
 2. สาระการเรียนรู 
 หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน ไดกําหนดสาระการเรียนรูเปน 8 กลุมสาระการเรียนรู คือ 
ภาษาไทย คณิตศาสตร  วิทยาศาสตร สังคมศึกษา ศาสนาและวัฒนธรรม สุขศึกษาและพลศึกษา
ศิลปะการงานอาชีพและเทคโนโลยี และ ภาษาตางประเทศ 
 3. มาตรฐานการเรียนรู 
 หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานกําหนดมาตรฐานการเรียนรูตามกลุมสาระการเรียนรู         
8 กลุมวิชา ที่เปนขอกําหนดคุณภาพผูเรียนดานความรู ทักษะ กระบวนการ คุณธรรม จริยธรรม และ
คานิยมของแตละกลุมเพื่อใชเปนจุดมุงหมายในการพัฒนาผูเรียนใหมีคุณลักษณะที่พึงประสงค 
กําหนดเปน 2 ลักษณะ คือ  
  3.1 มาตรฐานการเรียนรูการศึกษาขั้นพื้นฐาน เปนมาตรฐานการเรียนรูในแตละกลุม
สาระการเรียนรู เมื่อผูเรียนเรียนจบการศึกษาขั้นพื้นฐาน 
  3.2 มาตรฐานการเรียนรูชวงชั้น เปนมาตรฐานการเรียนรูในแตละกลุมสาระ                
การเรียนรู เมื่อผูเรียนเรียนจบในแตละชวงชั้น คือ ช้ันประถมศึกษาปที่ 3 และ ช้ันประถมศึกษาปที่ 6 
และชั้นมัธยมศึกษาปที่ 3 และ ช้ันมัธยมศึกษาปที่ 6  
 มาตรฐานการเรียนรูในหลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานกําหนดไวเฉพาะมาตรฐานการเรียนรู
ที่จําเปนสําหรับพัฒนาคุณภาพผูเรียนทุกคนเทานั้น สําหรับมาตรฐานการเรียนรูที่สอดคลองกับสภาพ
ปญหาในชุมชนและสังคม ภูมิปญญาทองถ่ิน คุณลักษณะอันพึงประสงคเพื่อเปนสมาชิกที่ดีของ          
ครอบครัว ชุมชน สังคม และประเทศชาติ ตลอดจนมาตรฐานการเรียนรูที่เขมขึ้นตามความสามารถ 
ความถนัด และความสนใจของผูเรียน ใหสถานศึกษาพัฒนาเพิ่มเติมได 
 4. สาระและมาตรฐานการเรียนรู 
 หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐานกําหนดสาระและมาตรฐานการเรียนรูเปนเกณฑในการ
กําหนดคุณภาพของผูเรียน ซ่ึงกําหนดไวเฉพาะสวนที่จําเปนสําหรับเปนพื้นฐานในการดํารงชีวิต      
ใหมีคุณภาพ สําหรับสาระและมาตรฐานการเรียนรูตามความสามารถ ความถนัดและความสนใจของ           
ผูเรียน สถานศึกษาสามารถพัฒนาเพิ่มเติมได  
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 สาระและมาตรฐานการเรียนรูกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ  
 สาระที่ 1  : ทัศนศิลป 
 มาตรฐาน ศ 1.1 : สรางสรรคงานทัศนศิลปตามจินตนาการ ความคิดสรางสรรค และ
วิเคราะห วิพากษวิจารณคุณคางานทัศนศิลป ถายทอดความรูสึก ความคิด ตองานศิลปะอยางอิสระ 
ช่ืนชม และประยุกตใชในชีวิตประจําวัน 
 มาตรฐาน ศ 1.2 : เขาใจความสัมพันธระหวางทัศนศิลป ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม     
เห็นคุณคางานทัศนศิลป ที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม และภูมิปญญาไทย และภูมิปญญาทองถ่ิน 
 สาระที่ 2  : ดนตรี 
 มาตรฐาน ศ  2.1 :  เขาใจและแสดงออกทางดนตรีอยางสรางสรรค วิเคราะหวิพากษวิจารณ     
คุณคา ถายทอดความรูสึก ความคิดตอดนตรีอยางอิสระ ช่ืนชม และประยุกตใชในชีวิตประจําวัน 
 มาตรฐาน ศ 2.2 : เขาใจความสัมพันธระหวางดนตรี ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม     
เห็นคุณคาของดนตรี ที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม และภูมิปญญาไทย และภูมิปญญาทองถ่ิน 
 สาระที่ 3  : นาฏศิลป 
 มาตรฐาน ศ 3.1: เขาใจและแสดงออกทางนาฏศิลปอยางสรางสรรค วิเคราะห  วิพากษวิจารณ 
คุณคานาฏศิลป ถายทอดความรูสึก ความคิดอยางอิสระ ช่ืนชม และประยุกตใชในชีวิตประจําวัน 
 มาตรฐาน ศ 3.2  :  เขาใจความสัมพันธระหวางนาฏศิลป    ประวัติศาสตรและวัฒนธรรม 
เห็นคุณคาของนาฏศิลป ที่เปนมรดกทางวัฒนธรรม และภูมิปญญาไทย และภูมิปญญาทองถ่ิน 
 5. แนวการจัดการเรียนรูในแตละชวงชั้น 
 ชวงชั้นที่ 1 ช้ันประถมศึกษาปที่ 1 – 3 การจัดการเรียนรูตองสนองตอบตอความสนใจ
ของผูเรียน โดยคํานึงหลักจิตวิทยาพัฒนาการและจิตวิทยาการเรียนรู ทั้งนี้ในแตละคาบเวลาเรียน
นั้นไมควรใชเวลานานเกินความสนใจของผูเรียน สถานศึกษาตองจัดการเรียนรูใหครบทุกกลุมสาระ
ในลักษณะบูรณาการที่มีภาษาไทยและคณิตศาสตรเปนหลัก เนนการเรียนรูตามสภาพจริงมีความ    
สนุกสนาน ไดปฏิบัติจริง เพื่อพัฒนาความเปนมนุษย ทักษะพื้นฐาน การติดตอส่ือสารในการคิด
คํานวณ การคิดวิเคราะห และพัฒนาลักษณะนิสัยและสุนทรียภาพ 
 ชวงชั้นที่ 2  ช้ันประถมศึกษาปที่ 4 – 6  การจัดการเรียนรูมีลักษณะคลายกับ ชวงชั้นที่ 1     
แตจะเปดโอกาสใหผูเรียนไดเลือกเรียนในสิ่งที่ตนสนใจ มุงเนนทักษะการทํางานเปนกลุม                
การจัดการเรียนรูแบบบูรณาการ โครงงาน การใชหัวเร่ืองในการจัดการเรียนรู เพื่อมุงใหผูเรียนเกิด
ทักษะในการคิด การคนควา แสวงหาความรู สรางความรูดวยตนเองสามารถสรางสรรคผลงาน             
แลวนําไปแลกเปลี่ยนเรียนรูกับผูอ่ืน 



  
37

 ชวงชั้นที่ 3 ช้ันมัธยมศึกษาปที่ 1 – 3 การจัดการเรียนรูกลุมสาระการเรียนรูที่มี           
หลักการทฤษฎีที่ยากซับซอน อาจจัดแยกเฉพาะ และควรเนนการจัดการเรียนรูแบบโครงงานมากขึ้น   
เพื่อมุงใหผู เ รียนเกิดความคิด ความเขาใจ และรูจักตนเองในดานความสามารถ ความถนัด                  
เพื่อเตรียมตัวเขาสูอาชีพ สถานศึกษาตองจัดบรรยากาศการเรียนรูใหเหมาะสม 
 6. การวิเคราะหหลักสูตรกลุมสาระการเรียนรูศิลปะ ทัศนศิลป ช้ันประถมศึกษาปที่ 5 
 
ตาราง  1  มาตรฐานที่ ศ 1.1  สรางสรรคงานทัศนศิลปตามจินตนาการและความคิดสรางสรรค 

วิเคราะห วิพากษวจิารณคณุคางานทัศนศิลป ถายทอดความรูสึก ความคิดตองานศิลปะอยาง
อิสระ   ช่ืนชม และประยุกตใชในชวีิตประจําวัน 

 
ผลการเรียนรูท่ีคาดหวังและสาระการเรียนรูรายป มาตรฐานการเรียนรูและสาระการเรียนรูชวงชั้น 

ป.4–ป.6 ชั้นประถมศึกษาปท่ี  5 
มาตรฐานการเรียนรู

ชวงชั้น 
สาระการเรียนรู 

ชวงชั้น 
ผลการเรียนรู          
ที่คาดหวัง สาระการเรียนรู 

 
1. ส่ือความคิด 
จินตนาการ  
ความรูสึก ความ
ประทับใจ ดวย
วิธีการตาง ๆ อยาง
มั่นใจ 

 
 
2. สํารวจ ทดลอง 
สรางสรรค               
งานทัศนศิลป              
คิดริเร่ิมสรางสรรคใช
ทัศนธาตุ เทคนิค
วิธีการใหม ๆ ในการ
สรางงาน    ทัศนศิลป      

 
1. การสื่อความคิด 
 จินตนาการความรูสึก 
 ประทับใจจากการ 
 รับรูดวยงาน 
 ทัศนศิลปรูปแบบ 
 ตาง ๆ  
 
2. การสํารวจและ
 ทดลอง สรางสรรค 
 งานทัศนศิลปโดย 
 ใชเทคนิคใหม ๆ  
 ตามความสนใจ 
 

 
1. สรางงานทัศนศิลป

ส่ือความคิด 
จินตนาการ 
ความรูสึก
ประทับใจ โดยใช
รูปแบบเทคนคิ 

 วิธีการตาง ๆ  
 
2. สํารวจและทดลอง

ใชทัศนธาตุ และ
เทคนิควิธีการใน
การสรางสรรค          
งานทัศนศิลป 

 

 
1. การสื่อสารความคิด 

จินตนาการ ความ     
รูสึกประทับใจจาก
การรับรูดวยงาน
ทัศนศิลป โดยใช
รูปแบบเทคนคิ
วิธีการตาง ๆ 

2. ทัศนธาตุในงาน
ทัศนศิลป 
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ตามความสนใจ 
ตาราง  1  (ตอ) 
 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวังและสาระการเรียนรูรายป มาตรฐานการเรียนรูและสาระการเรียนรูชวงชั้น 
ป.4–ป.6 ชั้นประถมศึกษาปท่ี  5 

มาตรฐานการเรียนรู
ชวงชั้น 

สาระการเรียนรู 
ชวงชั้น 

ผลการเรียนรู          
ที่คาดหวัง สาระการเรียนรู 

3. เลือกใชวัสดุ
 อุปกรณในการทํา
กิจกรรมทัศนศิลป
ไดอยางเหมาะสม
ปลอดภัยและมีความ
รับผิดชอบ 

 
4. แสดงออกถึง          
ความรูสึกในการ
รับรูความงามดวย      
วิธีการตาง ๆ               
ตามความสนใจ 

 
5. แสดงความคิดเห็น
อธิบายความหมาย
ของงานทัศนศิลป 
ทัศนธาตุและความ
งามของศิลป 

6. นําความรูและ
วิธีการทัศนศลิปไปใช
กับกลุมสาระการ
เรียนรูอ่ืน ๆ และ
ชีวิตประจําวัน 

3. การคิดริเร่ิม              
สรางสรรค 

 
 
 
 
 
4. เทคนิควิธีการ
สรางสรรคงาน 

 
 
 
 
5. การเลือกใชวัสดุ
อุปกรณในงาน
ทัศนศิลปอยาง
เหมาะสม 
 
 
6. ความปลอดภัยและ
ความรับผิดชอบใน
การทํางานศิลปะ 

 

3. ใชวัสดุอุปกรณใน
การทํากิจกรรม        
ทัศนศิลปได               
เหมาะสม 

 - เก็บรักษาวัสดุ
อุปกรณในงาน           
ทัศนศิลป 

4.  แสดงออกถึง             
ความรูสึกในการ     
รับรูความงามของ
ส่ิงตาง ๆ ตาม
ธรรมชาติ
ส่ิงแวดลอมและ
งานศิลปะ 

5. แสดงความคิดเห็น
ในเรื่องความงาม
ของศิลปะของ
ตนเองและผูอ่ืน 

 
6. นําความรูและ
วิธีการทางทัศนศิลป
ไปใชในสาระการ
เรียนรูอ่ืน ๆ  และ

3. เทคนิควิธีการสราง
งานทัศนศิลป 

 
 
 
 
 
4. การเลือกใชและการ

เก็บรักษาวัสดุ
อุปกรณให
เหมาะสมกับการ
ทํา      กิจกรรม
ตอไป 

 
5. การรับรูความงาม

ในธรรมชาติ 
ส่ิงแวดลอม และ
งานศิลปะ 

 
6. วิธีการแสดงออก

อยางสรางสรรค 
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 ชีวิตประจําวัน 
 
ตาราง  1  (ตอ) 
 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวังและสาระการเรียนรูรายป มาตรฐานการเรียนรูและสาระการเรียนรูชวงชั้น 
ป.4–ป.6 ชั้นประถมศึกษาปท่ี  5 

มาตรฐานการเรียนรู
ชวงชั้น 

สาระการเรียนรู 
ชวงชั้น 

ผลการเรียนรู          
ที่คาดหวัง สาระการเรียนรู 

 7. การรับรูความงามใน
งานทัศนศิลป
ธรรมชาติและ
ส่ิงแวดลอม 

8. วิธีการแสดงออก
รูปแบบตาง  ๆอยาง
สรางสรรค 

9. การแสดงความ
คิดเห็นและอธิบาย
ความหมายเกี่ยวกับ
ผลงานทัศนศิลป 

10. ทัศนธาตกุบัความงาม 
 
 
 
11. การนําความรูทาง
ศิลปะไปใชกับกลุม
สาระการเรียนรูอ่ืน ๆ  
และชีวิตประจําวัน 

 

 7. ความหมายของงาน
ทัศนศิลป 

 
8. ความหมายของ

ทัศนธาตุ 
 
9. ความงามของศิลปะ 
 
 
 
10. การใชความรูทาง

ทัศนศิลปกับสาระ
การเรียนรูอ่ืน ๆ 
และชีวิตประจาํวัน 
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ตาราง 2  มาตรฐานที่ ศ 1.2  เขาใจความสัมพันธระหวางทัศนศิลป ประวัติศาสตร และวัฒนธรรม 

เห็นคุณคางานทัศนศิลปที่เปนมรดกทางวฒันธรรม ภูมิปญญาทองถ่ิน ภูมิปญญาไทยและสากล 
 

ผลการเรียนรูท่ีคาดหวังและสาระการเรียนรูรายป มาตรฐานการเรียนรูและสาระการเรียนรูชวงชั้น 
ป.4–ป.6 ชั้นประถมศึกษาปท่ี  5 

มาตรฐานการเรียนรู
ชวงชั้น 

สาระการเรียนรู 
ชวงชั้น 

ผลการเรียนรู          
ที่คาดหวัง สาระการเรียนรู 

1. รูความเปนมาและ
ความสําคัญของ
ศิลปะในทองถ่ิน
และศิลปะไทย 

2. พึงพอใจและ
ยอมรับในภูมปิญญา
การสรางงาน
ทัศนศิลป สืบทอด
การทํางานศิลปะที่
เกี่ยวของกับ
วัฒนธรรม ประเพณี
ภูมิปญญาทองถ่ิน 
ภูมิปญญาไทยและ
สากล 

1. ความเปนมาของ
ศิลปะทองถ่ิน 

 
 
2. ลักษณะและ
รูปแบบของศิลปะ
ในทองถ่ินและ        
ศิลปะไทย 

 
 
 
 
3. คุณคาของงาน       
ทัศนศิลป ที่
เกี่ยวของกับ
วัฒนธรรม 
ประเพณ ีภูมิปญญา
ทองถ่ิน ภูมิปญญา
ไทยและสากล 

4. การสืบทอดการ
ทํางานศิลปะที่
เกี่ยวของกับ
วัฒนธรรม 
ประเพณ ีภูมิปญญา

1. รูประวัติของ
ผูสรางงานศิลปะ
และผลงานทาง
ทัศนศิลปใน
ทองถ่ิน 

2. รัก ช่ืนชม พึงพอใจ
และยอมรับในความ
งาม ความประณีต 
ความละเอียดออน
ของศิลปะที่
เกี่ยวของกับ
วัฒนธรรม ประเพณ ี
ภูมิปญญาทองถ่ิน 

1. ความรูเกีย่วกับ
ผูสรางงานศิลปะ
และผลงาน           
ทัศนศิลปใน
ทองถ่ิน 

2. ความงามของงาน
ศิลปะที่เกี่ยวของ
กับวัฒนธรรม
ประเพณภีูมิปญญา
ทองถ่ิน 
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ทองถ่ิน ภูมิปญญา
ไทย และสากล 

  
  
 3.2  ความหมายและความสําคัญของสาระการเรียนรูศิลปะ สาระทัศนศิลป 
 ทัศนศิลป คือ การจัดการเรียนรูที่สงเสริมใหนักเรียนไดใชประสบการณ จินตนาการ   
และความคิดสรางสรรค   แสดงออกเปนผลงานดานตาง  ๆ  เชน  การเขียนภาพระบายสี การปน 
การพิมพ การประดิษฐวัสดุตาง ๆ การแสดงออก ครูตองใหโอกาสเด็กไดแสดงออกอยางอิสระเสรี
และอยูในขอบเขต ครูผูสอนจะตองวางโครงการจัดการเรียนรูเปนระยะยาว โดยวางแผนการจัดการ
เรียนรู จัดเนื้อหา วัสดุ วิธีการอยางกวางขวางเพื่อใหสอดคลองกับวุฒิภาวะของเด็ก 
 กลุมสาระการเรียนรูศิลปะ สาระทัศนศิลป เปนสาระที่มุงเนนการเสริมสรางใหมี       
ความคิดริเร่ิมสรางสรรค มีจินตนาการชื่นชมความงาม สุนทรียภาพ ความมีคุณคาซึ่งมีผลตอคุณภาพ
ชีวิตมนุษย ดังนั้นกิจกรรมศิลปะสามารถนําไปใชในการพัฒนาผูเรียนโดยตรงทั้งดานรางกาย จิตใจ          
สติปญญา อารมณและสังคมตลอดจนนําไปสูการพัฒนาสิ่งแวดลอม สงเสริมใหผูเรียนมีความเชื่อมั่น
ในตนเอง และแสดงออกในเชิงสรางสรรค พัฒนากระบวนการรับรูทางศิลปะ การเห็นภาพรวม  
การสังเกตรายละเอียด สามารถคนพบศักยภาพของตนเอง อันเปนพื้นฐานในการศึกษาตอหรือ
ประกอบอาชีพได  มีจิตใจงดงาม มีสุนทรียภาพ รักความสวยงาม ความเปนระเบียบ รับรูอยาง
พินิจพิเคราะห เห็นคุณคาความสําคัญของศิลปะ ธรรมชาติ ส่ิงแวดลอม ตลอดจนศิลปวัฒนธรรม
อันเปนมรดกทางภูมิปญญาของคนในชาติ มีความเชื่อมั่นพัฒนาตนเองได และแสดงออกอยาง
สรางสรรค         มีสมาธิในการทํางาน มีระเบียบวินัย ความรับผิดชอบ สามารถทํางานรวมกับ
ผูอ่ืนไดอยางมีความสุข 
 3.3  หลักการจัดการเรียนรูทัศนศิลป 
 วิชัย  วงษใหญ  (2529 : 111) ไดกลาวไววา เปาหมายสําคัญของการจัดการเรียนรู
ศิลปศึกษาเพื่อตองการพัฒนาใหผูเรียนเปนคนที่สมบูรณ คือคนที่มีความรูคูกับความงาม 
กระบวนการ จัดการเรียนรู คือการพยายามปลูกความคิดของผูเรียนใหกอรูปขึ้นมา มิใชปลูกฝง
ความคิดของครูที่มี อยูแลวลงไปในตัวเด็ก ในความหมายของการจัดการเรียนรูที่กลาวมานี้อาจจะ
อธิบายไดวา  การจัดการเรียนรูมิไดหมายถึงการใหคําตอบสําเร็จรูป หากแตมุงเปดโอกาสใหผูเรียน
แสวงหาคําตอบดวยตนเองอยางอิสระ ซ่ึงสอดคลองกับธรรมชาติของวิชาศิลปะที่ประกอบไปดวย
เร่ืองราวประสบการณ   ความคิดสรางสรรค จินตนาการ อารมณ ความรูสึกที่ละเอียดออนประณีต  
ถาเราสามารถพัฒนา        ผูเรียนไดตามเปาหมายของการจัดการเรียนรูศิลปะซ่ึงผูเรียนเขาถึงศิลปะ
เสียแลว การที่จะรับอะไรก็งาย เพราะโลกทัศนของศิลปะเปนการแสดงออกของการสรางสรรค
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และจินตนการที่ลึกซึ้งมีคุณคาตอจิตใจของมนุษยชาติ ถาบุคคลในสังคมของชาติมีความรูมีรสนิยม
ที่ศึกษาทางศิลปะยอมสะทอนถึงคุณคาเกี่ยวเนื่องกับวัฒนธรรมของธรรมชาติ 
 ดํารง วงศอุปราช (2529 : 126) ไดกลาววา การสรางสรรคจะเกิดขึ้นไดก็ตอเมื่อ
บรรยากาศและสิ่งแวดลอมเอื้ออํานวย ไมวาจะเปนครูอาจารย สถานที่ เครื่องมือ อุปกรณยอมมี
ความสําคัญ นอกจากนี้ ครูอาจารย สามารถสรางบรรยากาศและทําลายบรรยากาศการสรางสรรค
ไดการบังคับควบคุมไมเปนการสงเสริมบรรยากาศการสรางสรรค ในขณะเดียวกันถาไมมีการ
แนะนําเสียเลย            ก็อาจมีการเดินทางผิดได  เชน การสงเสริมใหกําลังใจ การใหรางวัล ก็
ไมใชส่ิงเลวรายจนเกินไป  แตควรทําในรูปแบบและกาละเทศะอยางเหมาะสม  
 ดังนั้นผูใหญจึงไมควรรีบรอนใหความเปนศิลปนหรือจิตรกรในตัวเด็กสิ่งที่สําคัญที่สุด
คือควรสงเสริมและสนับสนุนใหเด็กไดมีโอกาสแสดงออกอยางอิสระเสรีตามความเหมาะสม           
ขณะเดียวกันก็ควรหมั่นดูและใหเด็กรูจักรับผิดชอบและเปนผูมีรสนิยมที่ดี เปนผูมีวัฒนธรรม เทานี้
ก็เพียงพอแลว สําหรับการสงเสริมศิลปะแกเด็ก 
 การจัดการเรียนรูทัศนศิลปแนวเกากับการจัดการเรียนรูทัศนศิลปแนวใหมสามารถสรุป
ไดดังนี้ 
ตาราง  3  แสดงการจัดการเรียนรูทัศนศิลปแนวเกากับการจัดการเรียนรูทัศนศิลปแนวใหม 
 

การจัดการเรียนรูทัศนศิลปแนวเกา การจัดการเรียนรูทัศนศิลปแนวใหม 
  

1.  สงเสริมการลอกเลียนแบบ 1.  สงเสริมความคิดสรางสรรคและ
จินตนาการ 

2.  มุงฝกทักษะของอวัยวะบางสวนเชนความ      
แมนยําในการใชกลามเนื้อมือและประสาท
ตา 

2.  มุงพัฒนาดานรางกายและจติใจตลอดจน
ชีวิตของเด็ก 

3.  มีจุดประสงคเพื่อฝกฝนใหเปนจิตรกร 
ศิลปนหรือ ชางฝมือในอนาคต  

3.   มีจุดประสงคเพื่อเตรียมคนใหมีคุณภาพ     
ชีวิตที่ด ีมีจิตใจที่รักศิลปะ ธรรมชาติและ  
ส่ิงแวดลอมโดยไมจาํเปนวาจะตองเปน
ศิลปนหรือไม แตอาจจะมีอาชีพอ่ืนก็ได  
เชน นายแพทย วิศวกร ฯลฯ 

4.  วิธีการแสดงออกมุงเนนใหเด็กทํางานตาม
ตัวอยางหรือผลงานของผูอ่ืนที่เคยประสบ

4.  สงเสริมใหเดก็ทุกคนไดมีโอกาส
แสดงออกอยางอิสระเสรี (Free 
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ความสําเร็จมาแลว Expression) โดยการสํารวจ ทดลอง 
คนควาดวยตนเอง 

5.  ยึดถือผลงานในเชิงวัตถุโดยเนนคุณภาพ
ของงานศิลปะเพื่อหวงัรางวลั คะแนน       
คํายกยอง ชมเชยตาง ๆ เปนเปาหมาย       
ในการเรยีนรู 

5.  ไมถือผลงานสําเร็จ รางวัล คะแนนหรือ     
ผลตอบแทนเปนสิ่งสําคัญแตเนน            
ที่กระบวนการเรียนรู 

  
  
ตาราง  3 (ตอ) 
 

การจัดการเรียนรูทัศนศิลปแนวเกา การจัดการเรยีนรูทัศนศิลปแนวใหม 
6. กําหนดเนื้อหากิจกรรมในลักษณะตายตวั 
 
 
7. ครูมีบทบาทชี้นําความคิดของเด็ก เชน       

การออกคําสั่งบงการ ช้ีแนะแนวทาง การ
แสดงออกอยางเครงครัด บางครั้งมีอิทธิพล
เหนือความคดิของเด็กจนกระทั่งทําตาม
ตัวอยางของครูในรูปแบบเดยีวกัน 

 
8.  การปกครองชั้นเรียนมีลักษณะเปน             

เชิงเผด็จการ 
 
9.  เกณฑการวดัและประเมินผลการเรียน       

มีครูเปนผูตัดสินชี้ขาดตามความพอใจ 
แบบอัตวิสัย 

6. กําหนดเนื้อหากจิกรรมไมแนนอนอาจ
เปลี่ยนแปลงหรือยืดหยุนไดตามความ
เหมาะสมกับสถานการณ 

7.  ครูลดบทบาทผูนําในชั้นเรยีนของตนเอง
ลง โดยสนับสนุนใหนักเรียนแสดง          
ความคิดเหน็และแสดงออกตามความสนใจ
ของแตละคน โดยคํานึงถึงหลักเสรีภาพ
และเคารพในความแตกตางระหวางบุคคล 

 
8.  การปกครองชั้นเรียนมีลักษณะเปน

ประชาธิปไตย โดยมีนักเรียนเปนศูนยกลาง
ในการแสดงออก 

9.  เกณฑการวดัและประเมินผลการเรียน       
โดยมีครูและนกัเรียนรวมกันพิจารณาถึง
กฎระเบยีบตาง ๆ และรับฟงความคิดเหน็
ของผูอ่ืน  โดยไมมีลักษณะเปนแบบภาวะ
วิสัย 

 
 3.4  หลักในการวัดผลประเมินผล 
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 อารี  สุทธิพันธุ  (2535 : 92 – 95)  ไดกลาววา เกณฑในการพิจารณาผลงาน
ศิลปะ               เด็กจะแตกตางกับเกณฑที่ใชกันในระบบโรงเรียนเพราะเหตุวาเด็กที่เขียน
ผลงานสงเขาประกวด             ในการแสดงศิลปะเด็ก มีแรงจูงใจหรือส่ิงเราตางกัน ดังนั้นก็ควรมี
เกณฑในการพิจารณาตางไปจาก                 ที่เคยใชกันในหองเรียน 
 เกณฑ หมายถึง  ขอตกลงที่รวมกันกําหนดขึ้น เพื่อนําไปใชประเมินกิจกรรมใดกิจกรรม
หนึ่ง หรือสภาพการณใดสภาพการณหนึ่งที่สังคมจัดขึ้น เกณฑสามารถแบงออกเปน 2 ประเภท 
คือ  
 1. เกณฑในเชิงปริมาณ หมายถึง เกณฑที่มีผลบังคับโดยตรงใครไมปฏิบัติ                 
ตามเกณฑที่สังคมกําหนดไว จะตองไดรับโทษ เชน การเกณฑทหาร เปนตน 
 2.  เกณฑในเชิงคุณภาพ  หมายถึง  เกณฑที่ไมมีผลบังคับโดยตรง  เปนขอตกลงที่
คณะกรรมการรวมกันพิจารณากําหนดขึ้นเพื่อนําไปใชเปนครั้งคราว โดยเฉพาะอยางยิ่งในกิจกรรม
ทางดานศิลปะ เปนตน 
 ดังนั้น เกณฑในการพิจารณาผลงานศิลปะเด็กที่จะเสนอตอไปนี้ จัดอยูในประเภทเกณฑ
ในเชิงคุณภาพ ซ่ึงมี 4 ประการ คือ 
 1.  เกณฑในการพิจารณาทางดานอายุ ในการพิจารณาผลงานศิลปะเด็กเรื่องอายุ               
มีความสําคัญมาก คณะกรรมการจะตองตกลงกันแบงกลุมอายุใกลเคียงกัน จัดมาพิจารณารวมกัน  
เพราะเหตุวาความพรอมของเด็กที่ตางวัยกันไมเหมือนกัน และการรับรูก็ตางกันดวย ดังนั้นเพื่อ
ความเหมาะสมและเปนธรรมจึงควรคํานึงถึงวัยที่ตางกันของเด็ก 
  2.  เกณฑในการพิจารณาทางดานสื่อวัสดุ เกณฑในดานนี้มีผลตอผลงานศิลปะ              
เด็กเปนอยางมาก  เด็กที่อยูในชนบทยอมมีอุปกรณการเรียนและคุณภาพของวัสดุ  สูเด็กในเมืองไมได  
ดังนั้นเมื่อนําผลงานมาพิจารณาเปรียบเทียบกัน  คณะกรรมการควรจะตองเนนความคิดที่เด็ก
แสดงออก  มากกวาสื่อวัสดุที่ใชในการแสดงออกหรือจะตองแบงเปนกลุมของเด็กในเมืองและเด็ก
ตางจังหวัด  ทั้งนี้ขึ้นอยูกับขอตกลงรวมกันของคณะกรรมการ 
 3.  เกณฑในการพิจารณาทางดานเนื้อหาสาระสําหรับเกณฑในดานนี้โดยทั่วไปแลว         
จะไมบงหรือเนนใหชัดเจนวาจะใหเด็กเขียนรูปอะไร เขียนเรื่องอะไร มักจะปลอยใหเด็กใช
เสรีภาพในการเลือกเร่ืองที่จะเขียนเองหรือบางทีก็อาจจะเสนอแนะกวาง ๆ  ซ่ึงหมายความวา 
คณะกรรมการพอรูแลววาเด็กมักจะเขียนเรื่องใกลตัวเร่ืองที่ตนรับรูจากสื่อมวลชนหรือเร่ืองตาม
จินตนาการของเด็กเองดังนั้นการพิจารณาเนื้อหาสาระของเรื่องจึงมักจะจัดกลุมของเนื้อหาสาระ



  
45

ใกลเคียงกันรวมไวพิจารณาดวยกันและขณะเดียวกันคณะกรรมการ ก็ตองมีความสามารถในการ
แปลความจากสัญลักษณที่เด็กแสดงออกในเนื้อหาสารนั้น ๆ ดวย 
 4. เกณฑในการพิจารณาทางดานการแสดงออก เกณฑในดานนี้แสดงใหเห็นถึง
ความสามารถในการสังเกตและการถายทอดรูปแบบของเด็ก ซ่ึงจะมีความแตกตางกันในดานความ
กลัวแสดงความเปนตัวของตัวเองในการใชสี การถายทอดความคิดใหเปนรูปแบบตามที่ตองการ                    
ซ่ึงคณะกรรมการจะมองเห็นไดจากความฉับไว ความกลาในการใชเสนการใชสี    การแสดง
ทาทางลีลาของรูปแบบที่มีตอเนื้อหาสาระที่สรางสรรคและความปรารถนาของเด็กตอโลกภายนอก
โดยตรงเมื่อถายทอดรูปแบบแลว 
  
 
3.5  การวัดผลประเมินผลการเรียนร ู 
 หลักสูตรการศึกษาขั้นพื้นฐาน พุทธศักราช 2544 เนนการประเมินเปนเนื้อเดียว           
ควบคูไปกับกิจกรรมการเรียนรูโดยเนนการประเมินใหผูเรียนไดลงมือปฏิบัติจริง มีช้ินงานหรือ
ภาระงานเพื่อเปนสื่อโยงใหผูเรียนไดนําความรูและคิดวิเคราะห สังเคราะหตลอดจนทักษะและ           
คุณลักษณะอันพึงประสงคมาสรางสรรคช้ินงานที่กําหนดให ผูเรียนไดแสดงถึงความสามารถ                
ทําใหผูสอนทราบระดับความสามารถของผูเรียนจากการกําหนดภาระงานที่เอื้อตอการใหผูเรียน                 
ไดสรางสรรคผลงานดวยการบูรณการความรูและทักษะตาง ๆ จะทําใหผูเรียนไดสรางงานดวยการ
สรางสรรคองคความรูที่สอดคลองกับชีวิตและความเปนจริงไดมากยิ่งขึ้น ภาระงานจึงมี                   
กระบวนการทํางาน เกิดคุณลักษณะที่พึงประสงคหรือคุณธรรม จริยธรรม และคานิยม การ
ประเมินจะตองมีการกําหนดประเด็นการประเมินหรือเกณฑการประเมินใหชัดเจนและครอบคลุม                 
พฤติกรรมของผูเรียน เกณฑการประเมินมีองคประกอบดังนี้ 
 1. รูปแบบของเกณฑการประเมินจําแนกได 2 ประเภท คือ  1) เกณฑการประเมิน             
ในภาพรวม หมายถึง แนวทางการใหคะแนนโดยพิจารณาจากภาพรวมของงานโดยจะมีคําอธิบาย
ลักษณะของชิ้นงานในแตละระดับไวอยางชัดเจน 2) เกณฑการประเมินแบบแยกสวน หมายถึง แนว
ทางการใหคะแนนโดยพิจารณาจากแตละสวนของงาน ซ่ึงกําหนดแนวทางการใหคะแนนโดยมี                  
คําอธิบายลักษณะของงานในสวนนั้น ๆ ไวอยางชัดเจน 
 2. การวิเคราะหประเด็นการประเมินจะตองกําหนดลักษณะสําคัญของสิ่งที่จะประเมินให
ได 
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 3. การเขียนรายละเอียดการใหคะแนนตองเขียนใหผูอานเขาใจตรงกัน ใหคะแนน            
ในระดับเดียวกัน 
 เพื่อกําหนดเกณฑการประเมินไมวาจะเปนการประเมินในภาพรวมหรือการประเมิน           
แบบแยกสวน จนถึงการกําหนดประเด็นการประเมินรายละเอียดของการใหคะแนนและ                  
การประเมินชิ้นงาน ผลงาน กระบวนการ และคุณลักษณะ คุณธรรม จริยธรรม คานิยม ตองตัด
คะแนนผลรวมที่ไดออกมาเปนระดับคุณภาพของการประเมิน เชน ปรับปรุง พอใช ดี หรือ
ปรับปรุง พอใช ดี ดีมาก เปนตน (กรมวิชาการ.  2545 : 148)  
 ในการวิจัยคร้ังนี้ ผูวิจัยไดสรางแบบประเมินผลงานของนักเรียนโดยกําหนดรูปแบบของ
การประเมินทั้งแบบแยกสวนและเกณฑการประเมินในภาพรวม โดยการประเมินแยกสวนได
วิเคราะหประเด็นการประเมิน คือ การลากเสน การใชสี รูปรางและรูปทรง แสงและเงา รูปและ
พื้น และการวาดภาพตามจินตนาการในแตละสวนที่กําหนดรายละเอียดการใหคะแนน เพื่อใหผูให
คะแนนเขาใจตรงกัน (Rubic seore) แบงรายการประเมินเปน 3 ดาน คือ กระบวนการ
ทํางาน          ผลงานและคุณลักษณะการทํางาน ระดับคุณภาพแตละสวนประเมินเปน ดี พอใช 
และควรแกไข สําหรับระดับคุณภาพของการประเมินภาพรวมโดยสรุป ทักษะปฏิบัติเปนระดับ ดี 
พอใช และควรแกไข เชนเดียวกัน  
 
4.   การจัดการเรียนรูเทคนิคการคิดแบบหมวกหกใบ  
 4.1  ความเปนมาและความสําคัญของเทคนิคการคิดแบบหมวกหกใบ 

 เอ็ดเวิรด เดอ โบโน  (ประยุทธ  ไทยธานี.  2541 : 26)  เปนผูคิดคน และเสนอ
แนวคิด    แบบใหมโดยใชช่ือวา“หมวกความคิดหกใบ”เพื่อเปนแนวทางใหบุคคลไมยึดติดกับ
ความความคิดแบบใดแบบหนึ่ง แตจะชวยใหรูจักความคิดรอบดาน การคิดหาขอเท็จจริง คิดเพื่อ
แสดงความรูสึก      การแสดงออกของอารมณ คิดเพื่อบอกขอบกพรองขอผิดพลาด คิดเพื่อบอก
จุดเดนขอดี คิดเพื่อ  สรางสรรค แสดงความคิดใหม ๆ การคิดหาขอสรุป การควบคุมกระบวนการ
คิด ซ่ึงสามารถจะคิดไดหลายแบบในสถานการณหนึ่ง ๆ เพื่อใหสามารถหาทางแกปญหาไดอยาง
ชัดเจน  

 เอ็ดเวิรด เดอ โบโน  (Edward de Bono) กลาววา การคิดมีอุปสรรคอยูที่ความ
สับสน บุคคลใชความพยายามหลายๆสิ่งพรอมกันมากเกินไป เชน อารมณ ความรูสึก ขาวสาร 
หลักของเหตุผลและความคิดสรางสรรค นอกจากนี้บุคคลยังไมใหความสําคัญกับการคิดอยาง
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จริงจัง ทั้งที่ประสิทธิภาพของการคิดของแตละบุคคลนั้นดอยกวาศักยภาพที่มีอยูจริงมากนัก เปน
เพราะบุคคลไมไดแยกเรื่องหรือแงมุมการคิดที่แตกตางออกจากกันเพื่อที่พิจารณาไปทีละเรื่องๆ 
และมักเอาอารมณความรูสึกไปผูกอยูกับทัศนะเชิงเหตุผลเอาความคิดสวนตัวไปรวมกับการ
วิพากษวิจารณ         จึงทําใหเกิดความคิดยุงเหยิง ไรระเบียบและไมสามารถหาทางออกไดอยางฉลาด 
มนุษยคิดไดหลายแบบและเมื่อความสามารถที่จะเลือกวิธีคิดแบบใดก็ได ยิ่งรูจักวิธีคิดแบบตางๆมาก
ขึ้นเทาใดก็ยิ่งมีโอกาสเปนนายความคิดของตนเองมากขึ้นเทานั้น โดยสามารถเลือกไดวาใน
สถานการณใดควรใชความคิดแบบใดมีลําดับกอนหลังอยางไร การไมผูกคิดกับความคิดหนึ่งอยาง
งมงายหรือขาดสติยอมนําไปสูอิสระภาพทางปญญา  (ปรียาภรณ  โพธ์ิบัณฑิต.  2544 : 62) 

กัสมา  สิทธิกุล (2547 : 12) การคิดแบบหมวกหกใบ เปนการสวมบทบาทการคิด 
ซ่ึง    ถูกแบงซอยออกเปนบทบาทยอยๆ ที่แตกตางกัน 6 บทบาท จะแสดงออกดวยหมวกคิดที่
ตางสีกัน    6 ใบ ชวยใหเกิดหนทางที่เปนรูปธรรม ในการเปลี่ยนความตั้งใจ เพื่อกาวไปสูการ
ปฏิบัติ 

ถวิล  สมัยมาก  (2543 : 24) กลาววา การคิดแบบหมวก หกใบ เปนการแยกกรอบ   
ความคิดออกเปนดานๆ อยางชัดเจน จากนั้น จึงวิเคราะหหาเหตุผลภายในกรอบความคิดเปนอันจะชวย
ใหคิดพิจารณาสิ่งตาง ๆ ไดครอบคลุมและมีคุณภาพมากขึ้น แทนที่จะคิดทุกดานในเวลาเดียวกัน                 
ซ่ึงมักกอใหเกิดความสับสน 

สรุปไดวา เทคนิคแบบหมวกหกใบเปนวิธีการคิดที่รอบคอบ เปนที่ยอมรับกันอยาง
กวางขวาง เพราะเปนวิธีที่งาย ปฏิบัติไดจริงกระตุนความสนใจไดดี และมีเวลาสําหรับคิดสรางสรรค 
สามารถ     คิดแบบใดแบบหนึ่งในเวลาที่กําหนดไดอยางเต็มที่ 
 4.2 ความหมายของหมวกความคิดหกใบ 
 การที่ เอ็ดเวิรด เดอ โบโน  (Edward de Bono) ใชเปนชื่อหมวก ก็เพื่อให
สามารถมองเห็นภาพของหมวกไดงายขึ้น นอกจากนี้สีของหมวกแตละใบ ยังสอดคลองกับแนวคิด
ของหมวก ดังนี้ 
 1. หมวกสีขาว   สีขาว  แสดงถึง   ความเปนกลาง   หมวกสีขาวจึงเปนตัวแทน               
ของขอมูล ขอเท็จจริงตาง ๆ  เปนสิ่งที่ทุกคนยอมรับไมมีการโตเถียง 
 2.  หมวกสีแดง สีแดงแสดงถึงอารมณ หมวกสีแดงจึงเปนการมองทางดานอารมณและ
ความรูสึก การหยั่งรู สัญชาตญาณ 
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 3.  หมวกสีดํา แสดงถึงความมืดครึ้ม โศกเศรา หมวกสีดําจึงเปนการมองในดานลบ            
ขอเสีย เหตุผลในการปฏิเสธ จุดดอยและขอผิดพลาด 
 4.  หมวกสีเหลือง แสดงถึงความสดใส สวาง หมวกสีเหลืองจึงเปนการมองในดานบวก             
แงดี ความเปนไปได ความหวัง ความมั่นใจวาทําไดและคุณประโยชนรวมทั้งเหตุผลในการยอมรับ 
 5.  หมวกสีเขียว แสดงถึง ความมีชีวิต ความอุดมสมบูรณและการเจริญเติบโต หมวกสี
เขียวจึงเปนการมองดานความคิดใหม ๆ ในทางสรางสรรค 
 6.  หมวกสีฟา แสดงถึง การควบคุม เปรียบเทียบทองฟาที่ปกคลุมอยูเหนือทุกสิ่ง 
หมวกสีฟาจึงเปนการควบคุม การยุติขอโตแยง การดําเนินการที่มีขั้นตอน การจัดระเบียบ การ
ประเมินและการสรุป 
 4.3  ประโยชนของเทคนิคการคิดแบบหมวกหกใบ 
 เอ็ดเวิรด เดอ โบโน  (De Bono.  1986 : 11) สรุปประโยชนของเทคนิคการคิด
แบบหมวกหกใบไวดังนี้ 
 1.  งายตอการเรียนรูและการใช และกระตุนความสนใจไดดี การใชหมวกจริงหรือ             
ภาพหมวกและสีสันตาง ๆ มีสวนชวยอยางมาก 
 2.   ทําใหเหลือเวลาสําหรับความคิดสรางสรรคอยางแทจริง 
 3.  ยินยอมใหแสดงออกในที่ประชุมไดอยางถูกตองเปดเผยซึ่งความรูสึก หรือ                
สัญชาตญาณ โดยไมตองเกรงใจวาจะไมเหมาะสมแตอยางใด 
 4.   ทําใหสามารถคิดแบบใดแบบหนึ่งในเวลาหนึ่งไดอยางเต็มที่ โดยไมสับสนปนเป                
กับความคิดหมวกสีอ่ืนในเวลาเดียวกัน 
 5. ทําใหสามารถเปลี่ยนแบบความคิดไดงายและตรงไปตรงมาโดยไมลวงเกินใครดวย
การเปลี่ยนสีหมวก 
 สุนันทา  พลโภชน  (2547 : 21) กลาวถึงเทคนิคการคิดแบบหมวกหกใบวางายตอ
การ       เรียนรู กระตุนความสนใจไดดี ทําใหเหลือเวลาสําหรับความคิดสรางสรรคอยางแทจริง
ไมสับสน เปลี่ยนความคิดไดงายและตรงไปตรงมาโดยไมลวงเกินใคร ดวยการเปลี่ยนสีหมวกดาน
เดียวตามปกติ เปนการแยกทิฐิออกไปและปลอยความคิดใหเปนอิสรภาพที่จะคิดไดอยางเต็มที่ 
จัดลําดับ             การระดมสีความคิดใหเหมาะสมที่สุดปองกันมิใหโตเถียงกันในที่ประชุมเพื่อ
ฝายตาง ๆ จะไดสามารถรวมกันคิดอยางสรางสรรค 
 สรุปไดวา การคิดแบบหมวกหกใบเปนวิธีที่สะดวกและงายในการปฏิบัติ ชวยใหบุคคล
มองประเด็นตาง ๆ ไดหลายแงหลายมุม มีอิสรเสรีภาพในการคิด เพราะผูฝกคิดสามารถแสดง
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ความคิดของตนเองไดอยางเต็มที่ ไมยึดติดอยูกับความคิดดานใดดานหนึ่งการใชความคิดรวมกัน
ระหวาง คนหลายคน ทําใหเกิดความคิดรวมกันที่มีประสิทธิภาพ 
 6. ทําใหผูรวมระดมความคิดทุกคน สามารถใชหมวกแตละสีไดครบทุกสี แทนที่จะคิด
แตเพียงสีเดียวดานเดียวตามปกติ 
 7.   เปนการแยกทิฐิออกไป  แลวปลอยความคิดใหมีอิสรภาพที่จะขบคิดไดอยางเต็มที่ 
 8.   ทําใหสามารถจัดลําดับการระดมสีความคิดใหเหมาะสมที่สุดกับหัวขอ 
 9.   ปองกันมิใหเกิดการโตเถียงกันไปมาในที่ประชุมเพื่อฝายตาง ๆ จะไดสามารถ
รวมกันคิดอยางสรางสรรค 
 10.  ทําใหการประชุมสามารถผลิตผลงานออกมาดีขึ้น 
 สรุปไดวา เทคนิคการคิดแบบหมวกหกใบงายตอการเรียนรู กระตุนความสนใจไดดี 
และมีเวลาสําหรับคิดสรางสรรคสามารถคิดแบบใดแบบหนึ่งในเวลาที่กําหนดไดอยางเต็มที่และ
สามารถระดมความคิดของทุกคนไดโดยใชหมวกแตละสีจนครบ 
 4.4  บทบาทและเทคนิคการคิดแบบหมวกหกใบ 
 จุดเดนที่สุดของเทคนิคการคิดแบบหมวกหกใบ คือ เปนการเปดโอกาสใหมีการสวมบท
นักคิดผูคิดจะภาคภูมิใจในการเลนแตละบทบาท แตหากปราศจากหมวกที่มีลักษณะเปนทางการแลว  
คนก็จะยึดติดอยูกับการคิดแบบหนึ่งแบบใดอยางถาวรการนําระบบเทคนิคการคิดแบบหมวกหกใบ
มาใชเปนเรื่องที่สะดวก จึงไมจําเปนจะตองพยายามจดจําถึงความแตกตางของหมวกทั้งหกใบ             
เนื่องจากความแตกตางเหลานี้เห็นไดชัดเจน ดังนั้นจึงสามารถจดจําสาระสําคัญของหมวกแตละใบ
ไดโดยงาย  เอ็ดเวิรด เดอ โบโน  ( De Bono.  1996 : 192-198)  กลาวถึง  บทบาท
เทคนิค การคิดแบบหมวกหกใบ มีดังนี้ 
 1. หมวกสีขาว ใหจินตนาการถึงคอมพิวเตอรที่ใหแตขอเท็จจริงและตัวเลข                  
ที่เราตองการ คอมพิวเตอรเปนกลางและปราศจากอคติ ไมมีการตีความ ไมมีการแสดงความคิดเห็น                  
เมื่อสวมหมวกสีขาว ผูฝกคิดจะตองทําตัวเลียนแบบคอมพิวเตอร 
 ในทางปฏิบัติแลว ระบบขอมูลมี 2 ช้ัน ช้ันแรกเปนขอเท็จจริงที่ผานการตรวจสอบและ
พิสูจนแลว หรือเรียกวาขอเท็จจริงชั้นแรก สวนชั้นที่สอง เปนขอเท็จจริงที่เชื่อกันวาจริง แตยัง
ไมไดผานการตรวจสอบอยางถี่ถวน หรือเรียกวาขอเท็จจริงชั้นรอง  นอกจากนี้ “วิจัยความเปนไปได”  
ก็ยังมีขอบเขตที่กวางขวาง นับตั้งแตจริงเสมอ ๆ ไปจนถึงไมเคยเปนความจริงเลย และในระดับ
ขอเท็จจริงที่ใชการได ก็ยังมีขอเท็จจริงที่เรียกวา “โดยสวนใหญ” หรือ “บางครั้ง” และ “บาง
โอกาส”                   ซ่ึงขอมูลเชนนี้จะตองถูกนํามาวางภายใตหมวกสีขาวดวย เคาโครงที่
เหมาะสม เพื่อจะบงชี้ถึงระดับความนาจะเปน  การคิดดวยหมวกสีขาว เปนการคิดที่มีระเบียบวินัย
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และ มีทิศทางแนชัด ผูฝกคิด         จะตองพยายามเปนกลาง และมองสิ่งตาง ๆ อยางปราศจาก
อคติ โดยนําเสนอในรูปของขอมูลเทานั้น ผูใดสวมหมวกสีขาวหมายความวาเปนผูกําลังใหขอมูลที่
เปนขอเท็จจริงที่เชื่อถือไดขอมูลลักษณะนี้เปนขอมูลที่สําคัญ ความคิดใดมีขอเท็จจริงเปนพื้นฐาน
ในการคิดยอมเปนความคิดที่มี ความเชื่อถือและมีความเปนไปไดสูง  
 บทบาทของครูจะเปนผูชวยในการตั้งประเด็นคําถาม เพื่อใหนักเรียนมุงหาขอมูล
ขอเท็จจริงที่ปรากฏ ตัวอยางคําถาม เชน เรามีขอมูลอะไรบาง เราตองการขอมูลอะไรบาง  เราได
ขอมูลที่ตองการมาดวยวิธีใด 
 2.  หมวกสีแดง เมื่อสวมหมวกสีแดง ผูฝกคิดสามารถใชอารมณความรูสึกที่มีเปนเรื่อง
ชอบธรรม และถือเปนสวนสําคัญสวนหนึ่งของการคิด  หมวกสีแดงชวยเปดทางใหผูฝกคิด
สามารถเขาและออกจากสภาวะของความรูสึกไดอยางสะดวก ซ่ึงปกติแลวผูฝกคิดสวมหมวกสีแดง
ก็ไมควรพยายามตัดสินอารมณ ความรูสึก หรือหาเหตุผลมาสนับสนุนแตอยางใด หมวกสีแดง
ครอบคลุมความรูสึกกวาง ๆ 2 แบบ แบบแรกคือความรูสึกปกติที่รูจัก กันดี นับตั้งแตความรูสึก  
อันแรงกลา เชน ความหวาดกลัว ความไมชอบ ไปจนถึงความรูสึกที่ละเอียดออนกวานั้น เชน 
ความพะวงสงสัย แบบที่สอง คือ การตัดสินสิ่งตาง ๆ อยางซับซอน ซ่ึงจะตองอาศัยความรูสึกที่
ละเอียดออน เชน         สัญชาตญาณ การหยั่งรู ความรูสึกสํานึก รสนิยม ความรูสึกสุนทรีย 
และความรูสึกอื่น ๆ ที่ยากจะระบุชัดลงไปได เมื่อความคิดเห็นใดก็ตามมีความรูสึกเหลานี้รวมอยู
ดวย ความคิดเห็นนั้นก็จะถือวาอยูภายใตหมวกสีแดง  ผูใดสวมหมวกสีแดง หมายความวาผูนั้นตองพูด
ถึงความรูสึกหรืออารมณที่แทจริงของตนเองในเรื่องที่คิด เปนการชวยใหตระหนักในความคิดเห็น
และความรูสึกของตนเอง เกิดสติ สามารถพิจารณาสิ่งตาง ๆ ไดอยางเหมาะสม 
 บทบาทของครูจะเปนผูเปดโอกาสใหผูเรียนแสดงความรูสึกภายในออกมา ครูจะเปน             
ผูสังเกตและชี้ใหผูเรียนมองเห็นวา อารมณที่มีอยูในตัวมนุษยมีผลกระทบตอกระบวนการ                  
คิดของคนเรา เมื่อเด็กรูแลวจะไมนําเอาอารมณความรูสึกไปปะปนกับขอมูลความจริงในสวนอื่น            
ตัวอยางคําถาม เชน นักเรียนรูสึกอยางไร นักเรียนมีความรูสึกอยางไรกับสิ่งที่ทํา นักเรียน                 
มีความคิดอยางไรกับความคิดนี้ 

 3. หมวกสีดํา การคิดภายใตหมวกสีดําเปนการมุงประเมินคาในทางลบ ผูฝกคิดดวย
หมวกสีดําจะคอยชี้แจงวาจุดใดผิดพลาดไมถูกตอง และมีขอบกพรอง คอยช้ีวา ส่ิงตาง ๆ นั้น             
ไมสอดคลองกับประสบการณและความรูที่เคยไดรับมาอยางไร เหตุใดสิ่งตาง ๆ จึงใชการไมได         
มีความเสี่ยงและอันตรายอยางไร มีขอผิดพลาดอยางไร การคิดดวยหมวกสีดํามิใชการโตเถียง และ
ไมควรจะเปนเชนนั้น แตการคิดแบบนี้เปนความพยายามอยางมีเปาหมาย เพื่อคิดถึงองคประกอบ 
แงลบดวย  หมวกสีดําจะชี้ขอบกพรองของกระบวนการคิดและวิธีคิดนั้น ๆ ตัดสินความคิดดวย
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อดีต เพื่อดูวาสิ่ง ตาง ๆ สอดคลองกับสิ่งที่เคยรับรูมามากนอยเพียงใด  ผูใดสวมหมากสีดํา 
หมายความวาผูนั้นจะหาขอบกพรองหรือจุดออนได และสามารถมองปญหาที่เกิดขึ้นไดลวงหนา 
ขอมูลที่มี                 ความจําเปนตอการคิด เพราะจะชวยใหบุคคลไดเตรียมการปองกัน แกไข
ปญหาตาง ๆ ดวยเหตุผล 
 บทบาทของครูจะตองตั้งคําถามนําเพื่อใหผูเรียนคิดหาเหตุผลมาตอบปญหาดังนั้น           
หมวกสีดําจึงใชเพื่อตรวจสอบหลักฐาน ตรวจสอบหาความเปนเหตุเปนผล ตรวจสอบหา
ผลกระทบ ตรวจสอบหาความเหมาะสมและตรวจสอบหาขอบกพรอง ตัวอยางคําถาม เชน อะไร
คือจุดออน  อะไรคือส่ิงที่ยุงยาก  อะไรคือส่ิงที่ผิดพลาด  เร่ืองนี้มีจุดบกพรองตรงไหน 

 4.  หมวกสีเหลือง การคิดดวยหมวกสีเหลืองเปนการคิดในทางบวกและในทางสรางสรรค   
สีเหลืองเปนสัญลักษณของความสวางไสว เจิดจาแจมใส และการมองโลกในแงดีหมวกสีเหลืองจะ
ครอบคลุมแงมุมในเชิงบวก นับตั้งแตแงมุมเชิงตรรกะไปจนถึงในเชิงปฏิบัติซ่ึงมีความฝน                
ภาพลักษณอยู ณ จุดหนึ่ง และความหวังอยูอีกจุดหนึ่ง หมวกสีเหลืองทําหนาที่พิสูจน เสาะหาคุณคา
และประโยชน จากนั้นจึงหาเหตุผลมาสนับสนุนคุณคาและประโยชนดังกลาว หมวกสีเหลือง
พยายามแสดงทัศนะในแงที่ดีนาเชื่อถือ แตก็ไมจําเปนตองจํากัดอยูกับแนวทางนี้เสมอไป                  
โดยอาจจะเปนการเสนอทัศนะเชิงบวกอื่น ๆ ที่มีความเหมาะสมมากนอยตามลําดับ ความคิดนี้      
เปนการคิดในเชิงกอและใหกําเนิดสิ่งใหม ๆ แลวหมวกสีเหลืองจึงจะกลายเปนขอเสนอแนะและ   
ขอแนะนําที่เปนรูปธรรม หมวกสีเหลืองเกี่ยวของกับปฏิบัติการ และการทําใหส่ิงตาง ๆ อุบัติขึ้น 
ประสิทธิผลคือเปาหมายของการคิดสรางสรรคภายใตหมวกสีเหลือง นอกจากนี้การคิดภายใต
หมวกสีเหลืองยังสามารถจะเปนการคาดคะเน หรือการมองหาโอกาส การมีภาพฝน หรือความ
ใฝฝน               ไดอีกดวย 
 บทบาทของครู การใหความคิดและขอมูลตาง ๆ ที่สนับสนุนสงเสริมความคิดนั้น ๆ               
ผูเรียนตองหาเหตุผลดานบวกมาแสดง ตัวอยางคําถาม เชน จุดที่ดีคืออะไร ผลดีคืออะไร 
 5.  หมวกสีเขียว การคิดแบบหมวกสีเขียวเปนการคิดริเร่ิม ผูสวมหมวกสีเขียว คือ ผูที่             
จะสรางสิ่งตาง ๆ ดังนั้น คนอื่นที่อยูรอบ ๆ จึงจําเปนตองปฏิบัติตอผลของการคิดแบบนี้ในฐานะ
ผลิตผลริเร่ิม จะเปนการดีอยางยิ่งหากทั้งผูคิดและผูฟงสวมหมวกสีเขียวดวยกันทั้งคู สีเขียวเปน
สัญลักษณของความอุดมสมบรูณ  การเจริญเติบโต  และคุณคาแหงเมล็ดพันธุ “การคนหา
ทางเลือก” เปนวิถีทางพื้นฐานของการคิดดวยหมวกสีเขียว โดยจําเปนอยางยิ่งที่จะตองไปใหไกล
กวาสิ่งที่              เคยรับรูมา ส่ิงที่แจงชัด และเปนที่พอใจอยูแลว การหยุดเพื่อคิดริเร่ิมจะทําให
ผูฝกคิดดวยหมวกสีเขียวสามารถหยุด ณ จุดหนึ่งจุดใด โดยไมจําเปนตองมีเหตุผลรองรับ ทั้งนี้เพื่อ
ดูวามีความคิดอื่น ๆ           ที่พอจะเปนไปไดอีกบางหรือไม หมวกคิดสีเขียวหมายถึง “การ



  
52

เคลื่อนไหวไปขางหนา”  ผูฝกคิด          จะตองพยายามเคลื่อนไปขางหนาจากความคิดหนึ่งไปสู
อีกความคิดหนึ่ง  เพื่อคนหาความคิดใหม ๆ 
 บทบาทของครู ตองกระตุนใหเด็กกลาแสดงความคิดที่แปลกใหมโดยครูอาจตั้งคําถาม 
เชน เราจะพัฒนาอะไร มีทางเลือกอะไรอีกบางสําหรับเรื่องนี้ 
 6.  หมวกสีฟา หมวกสีฟาเปนหมวก “ควบคุม” ผูฝกคิดดวยหมวกสีฟาจะจัดระบบการ          
คิดดวยตนเอง การคิดดวยหมวกสีฟาเปนการคิดเกี่ยวกับการคิด อันเปนสิ่งจําเปนสําหรับ             
การเสาะคนในเรื่องนั้น ๆ ผูฝกคิดดวยหมวกสีฟา ก็เปรียบไดกับวาทยากรในวงออเคสตรา                 
โดยจะทําหนาที่บอกใหมีการสวมหมวกสีตาง ๆ จะกําหนดทิศทางการคิดที่จะตองดําเนินไป              
เปนผูกําหนดจุดสนใจ ระบุปญหา และวางแนวคําถาม หมวกสีฟาจะเปนตัวกําหนดงานคิดที่ควร
กระทํา หมวกคิดนี้จะรับผิดชอบในการยอมองภาพรวม และสรุป โดยสิ่งเหลานี้อาจจะเกิดขึ้น              
เปนระยะ ๆ ในระหวางชวงเวลาของการคิด หรือ จุดจบก็ได นอกจากนี้หมวกสีฟายังทําหนาที่
ตรวจดูการคิด และทําใหมั่นใจไดวา กฎของเกมการคิดนี้ไดดําเนินไปอยางดีคอยยุติขอโตเถียง 
รวมทั้งบังคับใหมีการักษาวินัย  หมวกคิดนี้ยังใชเพื่อการขัดจังหวะในบางโอกาสได เพื่อขอรองให
มีการสวมหมวกสีหนึ่งสีใดและเพื่อกําหนดลําดับขั้นตอนการคิด  ซ่ึงควรไดรับการปฎิบัติตาม 
เชนเดียวกับการเตนรําตามจังหวะที่กําหนดไวแลว 
 บทบาทของครู ตองควบคุมใหส่ิงตาง ๆ อยูในระบบที่ดีและถูกตอง ตัวอยางคําถามเชน 
เร่ืองนี้ตองการคิดแบบไหน  ขั้นตอนเรื่องนี้คืออะไร  เร่ืองนี้จะสรุปอยางใด 
 สรุปไดวาวิธีการคิดแบบหมวกหกใบ เปนการแสดงบทบาทการคิดตามสีของหมวก                 
ที่ตนสวมอยู ไดแก หมวกสีขาว คิดถึงขอเท็จจริงแท ๆ ตัวเลข และขอมูลขาวสาร หมวกสีแดง                
ใชอารมณความรูสึก รวมไปถึงญาณหยั่งรู หมวกสีดํา วิพากษวิจารณในทางลบและใหเหตุผลวาเหตุ
ใดสิ่งนั้นจึงเปนไปไมได หมวกสีเหลือง มองโลกในเชิงบวก และพิจารณาความเปนไปได หมวกสี
เขียว           ใชความคิดริเร่ิม คิดในสิ่งที่ทาทายใหม ๆ หมวกสีฟา เปนผุควบคุมการคิดของแต
คนใหตรงกับหมวกที่สวมอยูกระตุนใหคิด และสรุปการคิด 
 4.5  แนวทางการจัดกิจกรรมเพื่อพัฒนาการเรียนรูดวยเทคนิคการคิดแบบหมวกหกใบ 
 การจัดกิจกรรมการเรียนรูโดยใชการจัดการเรียนรูเทคนิคการคิดแบบหมวกหกใบ  เพื่อ
พัฒนาการเรียนรูของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5 ในเรื่องการวาดภาพระบายสีเปนการพัฒนา 
การคิดของผูเรียนใหสามารถคิดอยางรอบดาน ครอบคลุมประเด็นที่ควรนํามาคิดพิจารณา อันจะ
ชวยใหไดความคิดที่รอบคอบขึ้นโดยใชหมวกเปนตัวแทนของความคิดและสีของหมวกแสดงแงมุม
ของความคิด  หมวกแหงความคิดหกใบประกอบไปดวย หมวกสีขาว  สีแดง  สีดํา สีเหลือง  สี
เขียวและ สีฟา  หมวกแตละสีจะมีความหมายที่แตกตางกันตามลักษณะการคิด  การใชหมวกสตีาง ๆ 
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ไมจํากัด  วาควรใชสีใดเปนลําดับขั้นตอนอยางไร การจะใชหมวกสีใดกอนหลังขึ้นอยูกับเรื่องที่คิด
และ   สถานการณที่เกิดขึ้นซึ่งก็ควรพิจารณาใชไดเหมาะสมกับความตองการ 
 การจัดกิจกรรมการเรียนรู จึงควรเปนการจัดกิจกรรมที่สงเสริมทักษะความสามารถ           
ในการคิดใหแกผูเรียน เพื่อใหผูเรียนไดฝกฝนการคิด มีการคิดที่เปนระบบ เปนขั้นตอนชวยให         
ผูเรียนพัฒนาความคิดใหสูงขึ้นเพื่อใหเกิดการเรียนรูที่มีประสิทธิภาพยิ่งขึ้น 
 4.6  ขั้นตอนการจัดกิจกรรมการเรียนรูดวยเทคนิคการคิดแบบหมวกหกใบ 
 ขั้นตอนการจัดกิจกรรมการเรียนรู ประกอบดวย  
 1. การเตรียมความพรอม นักเรียนทําแบบทดสอบกอนเรียนเรื่องการวาดภาพระบายสี  
 2. ผูเรียนรูจักการคิดแบบหมวกหกใบ  รูจักลักษณะสีและความหมายของหมวกโดย
ผูเรียนแสดงบทบาทสมมุติ อภิปราย วาดภาพหมวกพรอมทั้งบอกความหมายของหมวก ที่สวม
บทบาท นักคิดสวมหมวกที่จะฝกคิดตามสีที่กําหนดให  ตอบคําถามและประดิษฐหมวกคนละ 1 
ใบ 
 3. การจัดการเรียนรูเปนการจัดการเรียนรูเร่ืองการวาดภาพระบายสีโดยใชเทคนิค           
การคิดแบบหมวกหกใบ โดยครูเปนผูกําหนดเหตุการณหรือปญหาใหผูเรียนแตละคนสวมหมวก      
ทีละใบในการฝก ผูเรียนแตละคนฝกคิดจนกวาทุกคนจะสวมหมวกครบตามสีที่กําหนดไว โดยใชเวลา
ในการฝกคิดในหมวกแตละใบเทากัน 
 4. ผูเรียนนําเสนอผลงานและทําแบบทดสอบหลังเรียนเรื่องการวาดภาพระบายสี 
 5. การวัดผลประเมินผล วิธีวัดผล วัดผลและประเมินผลโดยครูประเมินผลการปฏิบัติ              
กิจกรรมและผลงานของผูเรียนและวัดผลประเมินผลโดยผูเรียนประเมินตนเอง 
 
5.   การจัดการเรียนรูแบบโครงงาน 
 5.1  ความเปนมาและความสําคัญของการจัดการเรียนรูแบบโครงงาน 

 รัฐธรรมนูญแหงราชอาณาจักรไทย ฉบับพุทธศักราช 2540  กําหนดใหรัฐจัด
การศึกษา ขั้นพื้นฐานใหกับประชาชนไทยโดยทั่วถึง และมีคุณภาพไมนอยกวา 12  ป  เพื่อยกระดับ
คุณภาพ                      ของประชาชนคนไทยใหเปนบุคคลแหงการเรียนรูและมีความสมบูรณ
ทางดานจิตใจ รางกาย สังคม และสติปญญามีควารมรู มีความสามารถในการประกอบอาชีพ  และ
ปรับตัวเขากับความเปลี่ยนแปลง  พึ่งตนเองไดสามารถดําเนินชีวิตอยูในสังคมอยางมีความสุข (จิรา
ภรณ   ศิริทวี.   2542 : 33) 
 ปจจุบันครูตองปรับเปลี่ยนวิธีการจัดการเรียนรูใหม เพราะในโลกยุคใหม  ผูเรียนสามารถ       
หาความรูไดจากแหลงความรูไดจากแหลงความรูมากมายจากชีวิตประจําวันจากสื่อและเทคโนโลยี
ตาง ๆ เชน วิทยุ โทรทัศน หนังสือพิมพ อินเตอรเน็ต จากพิพิธภัณฑจากศูนยวิทยาศาสตรอ่ืน ๆ 



  
54

มากมายเด็กบางคนมีโอกาสที่จะเขาถึงแหลงความรูไดมากกวาครู ฉะนั้นครตูองจดักจิกรรมการจดัการ
เรียนรู โดยยึดผูเรียนเปนศูนยกลาง ปรับบทบาทครูเปนผูอํานวยความสะดวกในการเรียนรวมใน
การ            วางแผนการเรียน การปฏิบัติการทดลอง บางอยางครูเรียนรูไปพรอมกับศิษยได และ
บางเรื่องครูก็เรียนจากศิษย สงเสริมใหเด็กไดเรียนและพัฒนาตามศักยภาพ  รุง  แกวแดง  (2542 
: 104-105) การจัดการเรียนรูแบบโครงงาน (Project – Based instruction)  จึงมี
ความเหมาะสมอยางยิ่งในยุคโลกาภิวัฒนนี้ (ประภาพร สุขพูล. 2544 : 30) 
 การจัดการเรียนรูแบบโครงงานเปนการจัดการเรียนรูที่มีผูเรียนเปนสําคัญ ยึดผูเรียน             
เปนศูนยกลาง เปดโอกาสใหผูเรียนแสวงหาประสบการณการเรียนรู กอใหเกิดการเรียนรูที่คงทน 
การเรียนรูแบบโครงงานที่เปาหมายหลักคือใหผูเรียนสามารถเลือกงานที่ตองการทําไดตามถนัด                 
ดังที่ สนิท  สัตโยกาส  (2514 : 6)  กลาววา  “ วิธีการจัดการเรียนรูแบบโครงงาน คือ   
กิจกรรมการ              จัดการเรียนรูเนนการทําจริงในสถานการณจริงเพื่อใหผูเรียนไดเรียนรู
วิธีการแกปญหา” สวน                      สมศักดิ์  ภูวิภาดาวรรธ  (2544 : 81)  แนะนําไว
สรุปไดวา โครงงานหมายถึง การสืบคนดวยการคิดพิจารณาในหัวขอการเรียนรูตามความสนใจของ
ผูเรียนเปนการหาคําตอบจากคําถามที่ถามตนเอง  (เกศินี  วุฒิวงศ.  2541 : 6) 
 สรุปวา การจัดการเรียนรูแบบโครงงานเปนการจัดการเรียนรูที่จัดกิจกรรมการเรียนรูที่
ยึดผูเรียนเปนหลัก ผูเรียนสามารถเลือกทํากิจกรรมที่ตนเองสนใจ มีการคนควาและดําเนินงาน            
ใหเกิดขึ้นตามแผน โดยใชวิธีการและ แหลงเรียนรูที่หลากหลายเรียนรูดวยตนเอง จากการลงมือ
ปฏิบัติจริง ในลักษณะของการศึกษา   คนควา ทดลอง และประดิษฐคิดคน 
 5.2  ความหมายของโครงงาน 
 นักการศึกษาและสถาบันทางการศึกษาไดใหความหมายของคําวาโครงงานไวดังนี้ 
 ประภาพร  สุขพูล.  (2544 : 35)  กลาววา โครงงานเปนการศึกษาคนควาเกี่ยวกับสิ่ง
ใดสิ่งหนึ่ง หรือหลาย ๆ ส่ิง ที่อยากรูคําตอบใหลึกซึ้ง หรือเรียนรูในเรื่องนั้น ๆ ใหมากขึ้นโดยใช
กระบวนการ วิธีการศึกษาอยางมีระบบเปนขั้นตอน มีการวางแผนในการศึกษาอยางละเอียด 
ปฏิบัติงานตามแผน        ที่ไดวางไว จนไดขอสรุปหรือผลสรุปที่เปนคําตอบในเรื่องนั้น ๆ 
 สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ  (2542 : 2) ไดเสนอหลากหลาย
ความคิดเกี่ยวกับโครงงานไว ดังนี้ 

 1.  เปนวิธีการเรียนรูที่บูรณาการหลักสูตร กับการจัดการเรียนรูไดอยางกลมกลืนกัน 
 2.  เปนกระบวนการเรียนรู ที่สรางใหผูเรียนมีทักษะที่จําเปนในการดําเนินชีวิต 
 3.  เปนการเรียนรูที่เกิดจากความสนใจใครรูคําตอบของผูเรียนเอง 
 4.  เปนวิธีการเรียนรูที่ผูเรียนสามารถสรางความรูดวยตนเอง 
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 5.  เปนวิธีการเรียนรูเร่ืองใดเรื่องหนึ่งอยางลึกซึ้ง มีระบบเปนขั้นตอนและตอเนื่อง 
 6.  เปนการหาคําตอบขอสงสัยโดยใชทักษะการเรียนรูและปญหาหลายดาน 

 สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ  (2542 : 4) ใหความหมายวา 
การจัดกิจกรรมโครงงานเปนการจัดประสบการณการเรียนรูใหผู เ รียนไดเลือกและสราง
กระบวนการเรียนรูเร่ืองใดเรื่องหนึ่งอยางลุมลึกดวยตนเอง โดยใชวิธีการและแหลงการเรียนรูที่
หลากหลายและสามารถนําผลการเรียนรูไปใชในชีวิตจริงได 
 สถาบันพัฒนาคุณภาพวิชาการ  (2545 : 5)  ไดใหความหมายวาโครงงานคืองานวิจัย
เล็ก ๆ สําหรับนักเรียน เปนการแกปญหาหรือขอสงสัย หาคําตอบไดโดยกระบวนการทาง
วิทยาศาสตร หากเนื้อหาหรือขอสงสัยเปนไปตามรายวิชาใดจะเรียกวาโครงงานในรายวิชานั้นๆ 
 โครงงานจึงเปนการจัดประสบการณการเรียนรูรูปแบบหนึ่ง ที่ทําใหผูเรียนไดเลือกและ
สรางกระบวนการเรียนรูเร่ืองใดเรื่องหนึ่งอยางลุมลึก โดยใชวิธีการและแหลงเรียนรูที่หลากหลาย 
เรียนรูดวยตนเองจากการลงมือปฏิบัติจริงในลักษณะของการศึกษา สํารวจ คนควา ทดลอง 
ประดิษฐคิดคน โดยมีครูเปนผูคอยกระตุน แนะนําและใหคําปรึกษาอยางใกลชิด โครงงานอาจจัด
ในเวลาเรียนหรือนอกเวลาเรียนก็ได 
 5.3  ประโยชนของการจัดการเรียนรูแบบโครงงาน 
 การจัดการเรียนรูแบบโครงงานมีประโยชน ดังนี้ 
 1. กิจกรรมโครงงานเปดโอกาสใหผูเรียนสามารถเลือกวิธีการเรียนรูไดดวยตนเอง           
ตลอดจนฝกทักษะพื้นฐานในการเรียนรู ไดแก ทักษะกระบวนการคิดเชิงเหตุและผลทักษะ               
การแสวงหาความรู ทักษะการทํางานรวมกันทักษะการตั้งคําถามและวิธีการหาคําตอบ ทักษะการ
ฟง พูด อาน เขียน 
 2. กิจกรรมโครงงานเปดโอกาสใหผูเรียนไดเรียนรูตามความสนใจ และไดศึกษาอยาง
ลุมลึกดวยตนเอง 
 3. กิจกรรมโครงงานชวยใหผูเรียนสามารถแสดงความคิดเห็น รับฟงความคิดเห็นซึ่งกัน
และกัน วางแผนในการแสวงหาคําตอบตัดสินใจ  หาขอสรุปและตกลงรวมกันเอง 
 4. กิจกรรมโครงงานชวยใหพฤติกรรมการเรียนรูที่ไดรับการฝกอยางดีมีความคงทนจน         
ติดเปนนิสัยติดตัวผูเรียนสามารถทําเองไดทุกเวลา ทุกสถานที่และทุกครั้งที่อยากรูอยากเรียน 
 5.4  ลักษณะของโครงงาน 
 จิราภรณ ศิริทวี  (2542 : 35) โครงงานแบงออกเปน 2 ลักษณะ คือ  
 1. โครงงานตามสาระการเรียนรู เปนโครงงานที่บูรณาการความรู ทักษะ คุณธรรม
จริยธรรม และคานิยมในกลุมสาระการเรียนรูเปนพื้นฐานในการกําหนดโครงงานและการปฏิบัติ 
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 2. โครงงานตามความสนใจ เปนโครงงานที่ผูเรียนกําหนดขั้นตอนตามความถนัด                    
ความสนใจ และความตองการ โดยการนําความรู ทักษะ คุณธรรม จริยธรรม และคานิยมจากกลุม
สาระการเรียนรูตาง ๆ มาบูรณาการกําหนดเปนโครงงานและการปฏิบัติ 

 สรุปไดวา โครงงานจะมีลักษณะได 2 ลักษณะ คือ โครงงานที่บูรณาการหลาย
เนื้อหาวิชาเขาดวยกัน และโครงงานเฉพาะเนื้อหาวิชาใดวิชาหนึ่ง 
 สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ  (2542 : 4)  สรุปลักษณะ
สําคัญของโครงงาน ไดดังนี้ 

1. เปนเรื่องที่นักเรียนสนใจ สงสัย ตองการหาคําตอบ 
2. เปนการบูรณาการการเรียนรู 
3. นักเรียนใชความสามารถหลายดาน 
4. มีความสอดคลองกับชีวิตจริง 
5. มีการศึกษาอยางลุมลึก ดวยวิธีการและแหลงขอมูลหลากหลาย 
6. เปนการศึกษาอยางลุมลึก ดวยวิธีการและแหลงขอมูลหลากหลาย 
7. เปนการแสวงหาความรูและสรุปความรูดวยตนเอง 
8. มีการนําเสนอโครงงานดวยวิธีการที่เหมาะสม ในดานกระบวนการและผลงานที่คนพบ 
9. ขอคนพบ ส่ิงที่คนพบ สามารถนําไปใชในชีวิตประจําวันได 

 5.5  ประเภทของโครงงาน 
 การจัดการเรียนรูแบบโครงงาน เปนการจัดใหสอดคลองกับสาระการเรียนรูตามหลักสูตร
การศึกษาขั้นพื้นฐาน ทั้ง 8 สาระการเรียนรู  เพื่อไปสูการพัฒนาผูเรียน  ทั้งดานจิตใจ  รางกาย 
สังคมและสติปญญา อนึ่งการทําโครงงานเปนการแกปญหาหรือขอสงสัยของนักเรียนโดยใช
กระบวนการทางวิทยาศาสตร  จําแนกประเภทของ โครงงานตามลักษณะการดําเนินการ  ออกเปน  
4 ประเภท ดังนี้ 
 1. โครงงานประเภทสํารวจ  โครงงานประเภทนี้ไมกําหนดตัวแปร 
 เปนโครงงานที่มีวัตถุประสงคเพื่อสํารวจและรวบรวมขอมูล เกี่ยวกับเรื่องใดเรื่องหนึ่งแลว
นําขอมูลที่ไดจากการสํารวจนั้น มาจําแนกเปนหมวดหมู และนําเสนอในรูปแบบตาง ๆ  อยางมี
ระบบเพื่อใหเห็นถึงลักษณะ หรือความสัมพันธของเรื่องดังกลาวไดชัดเจนยิ่งขึ้น การปฏิบัติตาม
โครงงานนี้  ผูเรียนจะตองไปศึกษารวบรวมขอมูลดวยวิธีการตาง ๆ เชน  สอบถาม  สัมภาษณ   
สํารวจ  โดยใชเครื่องมือเชน แบบสอบถาม แบบสัมภาษณ  แบบบันทึกในการรวบรวมขอมูลที่
ตองการศึกษา 
 ตัวอยางหัวขอโครงงานประเภทสํารวจ 
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  1.1 การสํารวจความคิดเห็นของนักเรียนที่มีตอการจัดการเรียนรูแบบโครงงาน 
  1.2. การสํารวจภูมิปญญาทองถ่ินในดานตาง ๆ  
  1.3  การสํารวจแหลงอารยธรรมโบราณ 

 2. โครงงานประเภทคนควาทดลอง 
 เปนโครงงานที่มีวัตถุประสงค เพื่อศึกษาเรื่องใดเรื่องหนึ่ง โดยเฉพาะโดยการออกแบบ  
โครงงานในรูปของการทดลอง  เพื่อศึกษาวาตัวแปรหนึ่ง จะมีผลตอตัวแปรที่ตองการศึกษาอยางไร 
ดวยการควบคุมตัวแปรอื่น ๆ ซ่ึงอาจมีผลตอตัวแปรที่ตองการศึกษาไว การทําโครงงานประเภท
ทดลอง  ตองมีการจัดการกับตัวแปรที่จะมีผลตอการทดลอง 4 ชนิด คือ 
  2.1 ตัวแปรตน  หมายถึง เหตุของการทดลองนั้น ๆ 
  2.2 ตัวแปรตาม  หมายถึง ผลที่เกิดจากการเปลี่ยนแปลงตัวแปรตน 
  2.3 ตัวแปรควบคุม  หมายถึง ส่ิงที่ตองควบคุมใหเหมือน ๆ กัน มิฉะนั้นจะมี
ผลทําให         ตัวแปรตามเปลี่ยนไป 
  2.4  ตัวแปรแทรกซอน  หมายถึง ตัวแปรควบคุม  ที่บางครั้งไมสามารถจะ
ควบคุมไดซ่ึงจะมีผลแทรกซอน ทําใหผลการทดลองผิดไป  แตแกไขไดโดยการตัดขอมูลที่ผิดพลาด
ทิ้งไป 

 การทําโครงงานประเภทนี้ จะมีขั้นตอนการดําเนินงานประกอบดวย การกําหนดปญหา
การตั้งวัตถุประสงคหรือสมมติฐาน การออกแบบการทดลอง การรวบรวมขอมูลการดําเนินการ
ทดลอง การแปลผล และสรุปผลการทดลอง ตัวอยางหัวขอโครงงานประเภทคนควาทดลอง เชน
การทํากระดาษจากกาบกลวย และ การผลิตเครื่องสําอางคจากกลวย 

 3. โครงงานประเภทสิ่งประดิษฐ 
 เปนโครงงานที่มีวัตถุประสงค เพื่อนําความรู ทฤษฎี หลักการ หรือแนวคิด มาประยุกตใช
ประดิษฐเปนเครื่องมือ  เครื่องใชตาง ๆ เพื่อประโยชนในการเรียน การทํางาน หรือการใชสอยอ่ืน ๆ  
 การประดิษฐคิดคนตามโครงงานนี้อาจเปนการประดิษฐขึ้นมาใหม โดยท่ียังไมมีใครทํา            
หรืออาจเปนการปรับปรุง เปลี่ยนแปลง หรือดัดแปลง ของเดิมที่มีอยูแลว ใหมีประสิทธิภาพ          
สูงขึ้นกวาที่เปนอยู รวมทั้งการสรางแบบจําลองตาง ๆ  เพื่อประกอบการอธิบายแนวคิดในเรื่องตาง ๆ 
โครงงานที่เปนการประดิษฐคิดคนนี้ จะครอบคลุมเรื่องตาง ๆ ทั้งวิทยาศาสตร คณิตศาสตร ภาษา 
สังคม อาชีพ ส่ิงแวดลอม ฯลฯ ซ่ึงจะรวมถึงการเขียนหนังสือ แตงเพลง สรางบทละคร                  
การแตงบทประพันธ และมีการกําหนดตัวแปรที่จะศึกษาและทดสอบประสิทธิภาพของชิ้นงานดวย 
ตัวอยางโครงงานประเภทสิ่งประดิษฐ 



  
58

  3.1  การประดิษฐเครื่องหอผลไม 
  3.2  เทคนิคการยอมสีผาไทยใชภูมิปญญาไทย 

 4. โครงงานประเภททฤษฎี หลักการ หรือแนวคิดใหม (พัฒนาผลงาน) 
 เปนโครงงานที่มีวัตถุประสงคเพื่อเสนอความรู ทฤษฎี หลักการ แนวคิดใหม ๆ                  
เกี่ยวกับเรื่องใดเรื่องหนึ่งที่ยังไมมีใครคิดมากอน หรือขัดแยงหรือขยายจากของเดิมที่มีอยู                 
ซ่ึงความรูทฤษฎี หลักการ หรือแนวคิดที่เสนอ ตองผานการพิสูจนอยางมีหลักการหรือวิธีการ                  
ที่เชื่อถือได เพื่อพัฒนาชิ้นงานใหมีประสิทธิภาพสูงขึ้น 
 โครงงานที่ศึกษาความรู ทฤษฎี หลักการ หรือแนวคิดนี้ ผูทําโครงงานตองเปนผูมี
ความรูพื้นฐานในเรื่องนั้น ๆ เปนอยางดี หรือตองมีการศึกษา คนควา ขอมูลมาประกอบอยาง
ลึกซึ้ง                      จึงจะทําให สามารถกําหนดความรู ทฤษฎี หลักการ แนวคิดใหม ๆ ขึ้น
ได ตัวอยางหัวขอโครงงานประเภททฤษฎี หลักการ หรือแนวคิดใหม (พัฒนาผลงาน) 
  4.1 การพิสูจนความจริงของทฤษฎี หลักการ หรือแนวคิดใหม (พัฒนาผลงาน) 
  4.2 การศึกษาเสนทางประวัติศาสตรเร่ืองเจดียยุทธหัตถี 

  4.3 การศึกษาเสนทางประวัติศาสตรเร่ืองพันทายนรสิงห 
 5.6  ขั้นตอนการทํางานโครงงาน 
 การทําโครงงานมีขั้นตอนดังนี้ 
 1. กําหนดปญหาหรือหัวขอที่ตองการศึกษา 

 2. กําหนดตัวแปร  ตัวแปรที่ตองศึกษาเปนตัวแปรกับผลที่ตามมาเปนตัวแปรตาม 
และถามีความจําเปนตองควบคุมตัวแปร   เพื่อใหขอมูลนาเชื่อถือ ตัวแปรนั้นคือ ตัวแปรควบคุม 
 3. ออกแบบการทดลองหรือกําหนดวิธีการหรือแหลงขอมูลที่จะตองไปศึกษา 
 4. ดําเนินการทดลองหรือศึกษาตามที่วางแผนเอาไว ถาเปนโครงงานประเภททดลอง  
ตองมีการทดลอง หลาย ๆ คร้ัง (อยางนอย 3 คร้ัง) เพื่อใหเกดิความแนใจกอนนาํผลที่ไดมาสรุป 
 5.  อภิปรายผล  นําขอมูลที่ไดจากการทดลองมาประเมิน  อภิปรายโดยการศึกษาจาก
เอกสารหลักฐานอื่น ๆ มาประกอบวามีขอแตกตางกนัเพราะอะไร 
 6. นําเสนอผลการศึกษาในรูปรายงานหรือจดับอรดแสดงสิ่งที่ศึกษาหรือนําเสนอดวย
วาจา 
 5.7  สวนประกอบของโครงงาน 
 การเขียนรายงานโครงงานเปนรูปแบบหนึ่งของการเสนอผลงานที่นักเรียนไดศึกษา      
คนควาตั้งแตตนจนจบ  โครงงานที่สมบูรณควรประกอบดวยสวนตาง ๆ ดังนี้ 
 1. ช่ือโครงงาน 
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 2. ช่ือทําโครงงาน  โรงเรียน พ.ศ. ที่จัดทํา 
 3. ช่ือครูที่ปรึกษา 
 4. บทคัดยอส้ัน  ๆ ที่บอกเคาโครงอยางยอ ๆ ประกอบดวย  เ ร่ือง วัตถุประสงค             
วิธีการศึกษาและสรุปผล 

 5. กิตติกรรมประกาศแสดงความขอบคุณหรือหนวยงานที่มีสวนใหความชวยเหลือใหงาน 
สําเร็จ 
 6. วัตถุประสงคของการศึกษาคนควา 
 7. ที่มาและความสําคัญของโครงงาน 
 8.  สมมติฐานของการศึกษา (ถามี) 
 9. วิธีดําเนินการ 
 10. สรุปผลการศึกษา 
 11. อภิปรายผล  ประโยชน  ขอเสนอแนะ 
 12. เอกสารอางอิง 
 5.8  แนวทางการชวยเหลือสนับสนุนใหนักเรียนจัดทําโครงงาน 
 แนวทางการชวยเหลือสนับสนุนใหนักเรียนจัดทําโครงงานมีแนวทางการชวยเหลือ
สนับสนุนใหนักเรียนจัดทําโครงงาน 
 
 
 
ตาราง 4  แสดงแนวทางการชวยเหลือสนับสนุนใหนักเรียนจัดทําโครงงาน 
 

ขั้นตอน กิจกรรมของนักเรียน กิจกรรมสนับสนุนของคร ู ผลท่ีไดรับ 
1. การ
เลือกเรื่อง  
 ปญหา   
 ประเด็น 

1. สํารวจความสนใจของ
  ตนเอง โดย 

 1.1 สังเกตและศึกษา      
ขอมูลจาก            
ส่ิงแวดลอม 

   รอบตัวหรือศกึษา
วามีเร่ืองใดประเด็น
ที่สนใจจะศึกษา 

1.  กําหนดใหมีกิจกรรม
สํารวจความสนใจ ของ
ตนเองเพื่อ 

 1.1   ช้ีชวนชักชวน
จัด             กิจกรรม
ใหมม ี                 
การศึกษาสภาพ         
แวดลอมรอบตัวชุมชน

นักเรียนได
เร่ืองปญหา
ประเด็นทีจ่ะ
จัดทําเปน
โครงงานซึ่ง
เปนงานเดีย่ว
หรือกลุมก็ได 
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 1.2 ติดตามขาว  
 เหตุการณสําคัญๆ 
และสํารวจตนเอง 

 1.3  คิดเรื่องโยงจาก
เร่ืองที่เรียนปกติวา
มีเร่ืองใดที่ตอง
ศึกษาตอเนื่อง 

 1.4 รวมคิดความ
เชื่อมโยงเรื่องจาก 
Web 

2.  เมื่อตัดสินใจแลววาจะ
ศึกษาเรื่องใดพยายาม
คนควาขอมูลเกี่ยวกับ
เร่ืองที่จะศึกษาเพิ่มเติม 

 

เพื่อจุดประกายความ
สงสัย ใครรูใหกับ        
นักเรียน ไปสู
แรงจูงใจที่อยากจะ
ศึกษาเรื่องใดเรื่องหนึ่ง
ในเชิงลึก 

 1.2   ใชคําถามเชื่อมโยง  
จากบทเรียนปกติ เชน  
“มีเร่ืองอะไรอีกที่       
นักเรียนตองการรู” 

1.3 ใชส่ืออ่ืน ๆ เชน 
ภาพนิ่ง ปายนิเทศ วีดี
ทัศน ฯลฯ และสื่อที่
ใชการทิ้งปญหาให
นักเรียนคิด    ที่จะ
ศึกษาตอ 

1.4  ชวยเหลือนักเรียนให
สามารถเลือกเรื่อง 
ปญหาประเดน็ที่ตนเอง
สนใจที่จะเพิ่มขึ้นได
มากขึ้นเพื่อจดัทําเปน
โครงงาน 

 
ตาราง 4 (ตอ) 
 

ขั้นตอน กิจกรรมของนักเรียน กิจกรรมสนับสนุนของคร ู ผลท่ีไดรับ 
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2. การ
กําหนด
 จุดประสงค 
 
 
 
 
 
 
 
 
3. การ
คาดคะเน
คําตอบ (เฉพาะ
บางโครงงานที่
สามารถ
ตั้งสมมติฐานได)
 
 
 
4.
 กําหนดวิธีการ
ศึกษา 

1. คิดทบทวน
ไตรตรองหาสาเหตุผล
ประกอบการตดัสินใจวา 
“ตองการอะไรจากการกระทํา
โครงงาน คร้ังนี้” 

2.  เขียนสิ่งที่
ตนเองตองการ 
3.  พูดคุยกับเพื่อนเพื่อให   
 เกิดความมัน่ใจยิ่งขึ้น 
 
 
 
1. เปนกิจกรรมที่
ตอเนื่อง จากขั้นที1่-2 
โดยเฉพาะ โครงงานทาง
วิทยาศาสตร ดังนั้น
นักเรียน 
2.  พูดคุยกับเพื่อนเพื่อ
กําหนดคําตอบลวงหนา
ซ่ึงอาจมีหลายคําตอบ 

3. เลือกคําตอบที่คาด 
1. คิดตอเนื่องจาก
ขั้นตอน ที่ 2 และ3 
(ถามี) วาจะศกึษาเรื่อง
นั้นไดอยางไรโดย 

   1.1ถามตัวเองวาวิธี
ใดบางที่จะศึกษาเรื่องนั้นๆ 
ได 

1. ใชคําถามใหนักเรยีน
คิดถึงความตองการหรือ
ประเด็นที่ตองการศึกษา
จากเรื่องที่เลือกไดแลว 

2.วิเคราะหความเปนไปของ
จุดประสงคของนักเรียน
และใหความคดิเห็น           
เสนอแนะใหคดิ              
อยางรอบคอบ 

3. ใหกําลังใจ 
1. ใชคําถามกระตุนใหคาด
เดาคําตอบลวงหนา 
“นักเรียนคิดวานาจะเปน
อยางไร” 

2. วิเคราะหความเปนไปได
และใหความคดิเห็น 

3. ถามย้ําเพื่อใหนกัเรียนคิด
อยางรอบคอบ และมั่นใจ 
 
1. กระตุน สงเสริม ให
คําปรึกษาในการ 

  1.1 คิดวิธีการศึกษาที่
 หลายหลาก 

  1.2 เลือกวธีิการศึกษาที่
สามารถทําได 

จุดประสงค     
ของโครงงาน 
 
 
 
 
 
 
 
 
สมมติฐาน 
 
 
 
 
 
 
 
เคาโครง        
โครงงาน 
 
 
 
 
 
 
 

ตาราง 4 (ตอ) 
 

ขั้นตอน กิจกรรมของนักเรียน กิจกรรมสนับสนุนของคร ู ผลท่ีไดรับ 
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ลงมือปฏิบัติ 

1.2 เลือกวิธีการที่       
เหมาะสมและสามารถ
ทําไดในขอจํากัด       
ที่มีอยู 

1.3 กําหนดขั้นตอน
หรือวิธีการศึกษา
และระยะเวลา หรือ 
ศึกษาแหลงความรู     
ที่เกี่ยวของกําหนด
วิธีการที่จะศกึษาจาก
แหลงความรู 

1.4 กําหนด
ระยะเวลา 

1.5 กําหนดวิธีการ
นําเสนอผลงาน 

2. นําเอาขอมูลที่คิด
ตั้งแตขั้นตอนที่1-4 
มา เรียบเรียงจดัทําเคา
โครงของโครงงาน 

1. ลงมือปฏิบัติ
ขั้นตอน                ที่
กําหนด 

2. บันทึกขอมูลทุก
ขั้นตอน 

3. ปรึกษาหารือกบั
เพื่อน หรือเปนระยะ
เพื่อ แลกเปลี่ยน
เรียนรู 

4.รวมกันสรปุผลการ
 ปฏิบัติตามโครงงาน 

 

1.3 เลือกแหลงขอมูลที่
 เหมาะสม 

1.4 จัดทําเคาโครงของ
 โครงงาน 

2.  เตรียมการ
ประสานงาน เพื่อ
อํานวยความสะดวก 
 ตลอดจนดแูลความ
 ปลอดภัยในการศึกษา
 ขั้นตอนของโครงงาน 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
1. สังเกตและจด
บันทึก พฤติกรรมนักเรียน 

2. ใหความชวยเหลือ
เมื่อตองการ 

3. ใหคําแนะนําใน
กรณีตองการ ใหนกัเรียน     
มีขอมูลที่กวางขวางขึ้น  
เชน อาจ แนะนําแหลง
ความรูเพิ่มเตมิ 

4. จัดเวทใีหมกีาร
แลกเปลี่ยน 

5. ใหการเสริมแรง 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
กระบวน
การศึกษา
และผลที่ได
จาก
การศึกษา
ตามขั้นตอน
ที่กําหนดไว
ในเคาโครง
โครงงาน 

ตาราง 4 (ตอ) 
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ขั้นตอน กิจกรรมของนักเรียน กิจกรรมสนับสนุนของครู ผลท่ีไดรับ 
    
การรายงานผล 
 
 
 
 
 
 
 

 1.  ศึกษาวิธีการ
นําเสนอที่ หลากหลาย 

2. เลือกวิธีที่
เหมาะสม 

3. เตรียมการนําเสนอ
ผลที่ได จากการทํา
โครงงานใน หัวขอ     

 3.1กระบวนการศึกษา 
   3.2ผลที่ไดจาก
การศึกษา 

1.  ใหคําปรึกษาใน
การเลือก วิธีการ
นําเสนอ 

2.  จัด
บรรยากาศ/เวทีการ   
นําเสนอ 

รูปแบบการ
นําเนอผลงาน
รูปแบบการ
นําเนอผลงาน 

 
 การศึกษาดวยโครงงานควรทําเปนกลุม เพื่อจะไดดึงศักยภาพมนุษยในฐานะที่เปนสัตว
สังคมออกมา มนุษยตองเรียนรูวิธีการอยูรวมกับเพื่อนมนุษยอยางสันติสุข แตก็ไมไดหามการทํา
โครงงานเดี่ยว ในบางครั้งครูควรอนุญาตใหนักเรียนไดทําโครงงานเดี่ยวบางเพื่อใหมีความรูสึก
อิสระและเปนตัวของตัวเอง 
 5.9  แนวทางการจัดกิจกรรมเพื่อพัฒนาการเรียนรูดวยโครงงาน 
 การจัดกิจกรรมการเรียนรูโดยใชการจัดการเรียนรูแบบโครงงานเพื่อพัฒนาการเรียนรู
ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 5 ในเรื่องการวาดภาพระบายสี เปนการเรียนรูที่เกิดจาก                
ประสบการณตรงที่ไดรับจากการปฏิบัติจริง ฝกใหแกปญหาที่สงสัย โดยใชกระบวนการทาง              
วิทยาศาสตรดวยกระบวนการและวิธีการที่เปนขั้นตอน  นักเรียนจะสามารถนําทักษะที่ไดรับไปใช               
กับสถานการณอ่ืนได  ทักษะที่ไดรับจะติดตัวนักเรียนไปตลอดและยั่งยืนกวาการอานตํารา โดยสรุป 
ในภาพรวม  ส่ิงที่ผูเรียนจะไดรับจากการจัดการเรียนรูแบบโครงงาน คือ ความรูในเนื้อหาวิชานั้น ๆ 
ทักษะกระบวนการทางวิทยาศาสตร ทักษะการแสวงหาความรูดวยตนเอง  ความสามารถในการถาย
โยงการเรียนรูผานกระบวนการแกปญหาเจตคติที่ดีตอการศึกษา คุณสมบัติทางบวกอื่น ๆ ไดแก                 
ความคิดสรางสรรค ความเชื่อมั่นในตนเอง  ความมีวินัย  ความรับผิดชอบ  การทํางานรวมกับผูอ่ืน 
 การจัดกิจกรรมการเรียนรูโดยใชการสอนแบบโครงงานจึงเปนการมุงหวัง ใหผูเรียน                
ไดแสดงศักยภาพในการนําความรูไปใช  เพื่อขยายความรูใหกวางและลึกซึ้ง และสามารถนําไปใช        
ในชีวิตจริง 
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 5.10  ขั้นตอนการจัดกิจกรรมการเรียนรูดวยโครงงาน 
 ขั้นตอนการจัดกิจกรรมการเรียนรู ประกอบดวย  

 1. การเตรียมความพรอม ผูเรียนทําแบบทดสอบกอนเรียนเรื่องการวาดภาพระบายสี และ
รับใบความรูเกี่ยวกับโครงงานไปศึกษาลวงหนา 

 2. ผูเรียนเรียนรูเร่ือง โครงงาน ในเรื่องของความหมาย ลักษณะ ประเภท  ขั้นตอนการ
ทําโครงงาน  ไดแก การเลือกเรื่อง การจัดทําเคาโครง การลงมือทําโครงงาน การเขียนรายงาน
โครงงานและการนําเสนอโครงงาน  

 3. การจัดการเรียนรู เปนการจัดการเรียนรูเร่ืองการวาดภาพระบายสีโดยการจัดการเรียนรู
แบบโครงงาน ผูเรียนแบงกลุม เลือกหัวขอโครงงาน กําหนดชื่อโครงงาน วัตถุประสงค ขั้นตอนการ
ทําโครงงาน เขียนเคาโครงงานเสนอครูผูสอนเพื่ออนุญาตใหดําเนินการปฏิบัติงาน ดําเนินการตามเคา
โครง เก็บขอมูล สรุปและเขียนรายงานโครงงาน 

 4. ผูเรียนนําเสนอผลงานและทําแบบทดสอบหลังเรียนเรื่องการวาดภาพระบายสี 
 5. การวัดและประเมินผลโดยครูมีแบบประเมินผลการปฏิบัติกิจกรรม  ประเมินผลโดย

ผูเรียน เพื่อน และผูปกครอง 
 
6.   การจัดการเรียนรูแบบปกติ 
 หลักการและแนวคิดเกี่ยวกับวิธีการจัดการเรียนรูตามปกติจะกลาวถึงเรื่องเกี่ยวกับ
ความหมายของวิธีการจัดการเรียนรูแบบปกติ การจัดการเรียนรูดวยวิธีการจัดการเรียนรูแบบปกติ และ
ขั้นตอนการจัดการเรียนรูแบบปกติ  ซ่ึงมีรายละเอียดดังตอไปนี้ 
 6.1  ความหมายของวิธีการจัดการเรียนรูแบบปกติ 
 วีระพันธ  สิทธิพงศ (2540 : 228) ไดกลาววา วิธีการจัดการเรียนรูแบบปกติ เปน
การ         จัดการเรียนรูที่จัดขึ้นในสถาบันการศึกษา ซ่ึงเปนการดําเนินการจัดการเรียนรูตาม
หลักสูตรรายวิชาที่สถาบันการศึกษากําหนดไวเพื่อใชสอนในแตละวิชาและเพื่อใหทราบถึงโครง
รางของวิชา                ที่แบงยอยเปนหัวขอใหญ หัวขอยอย วัตถุประสงคทางการศึกษาของแตละ
หัวขอใหญ และหัวขอยอย               วิธีการจัดการเรียนรู และวิธีการประเมิน 
 วราพร ขาวสุทธิ์  (2542 : 13) ใหความหมายวา วิธีการจัดการเรียนรูแบบปกติเปน          
การจัดการเรียนรู โดยมีการดําเนินการเปนขั้นตอนดังนี้ คือ ขั้นนํา เปนการจัดกิจกรรมใหผูเรียน            
มีสวนรวมในการจัดการเรียนรู เพื่อกระตุนใหเกิดความสนใจ และความพรอมที่จะเชื่อมโยง                 
เขาสูการเรียน ขั้นสอน เปนการจัดกิจกรรมใหผูเรียนมีสวนรวมโดยผูสอนจะสอนและแนะนํา                
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การจัดการเรียนรู และใหผูเรียนทําแบบฝกหัด ขั้นสรุป  ผูสอนและผูเรียนทั้งชั้นเรียนรวมกันสรุป               
สาระสําคัญ เพื่อใหเกิดความเขาใจชัดเจนมากยิ่งขึ้น และสามารถนําความรูไปใชได และขั้นการวัด
และการประเมินผลผูสอนใหผูเรียนทําแบบทดสอบ 
 บุญชม  ศรีสะอาด  (2546 : 41) ไดกลาวไววา วิธีการจัดการเรียนรูตามปกติ
บางครั้ง           อาจเรียกวาวิธีการจัดการเรียนรูแบบบรรยาย  ซ่ึงเปนการจัดการเรียนรูที่อาศัย
ความสามารถของผูสอนในการเรียบเรียงเนื้อหาสาระและการใชเทคนิคในการถายทอดเนื้อหาสาระ
ใหนาสนใจ 
 จากความหมายของวิธีการจัดการเรียนรูตามปกติสามารถสรุปไดวา วิธีการจัดการเรียนรู
ตามปกตินั้นเปนกระบวนการจัดการเรียนรูที่ทําใหนักเรียนเกิดการเรียนรูตามวัตถุประสงค                 
ที่สถานศึกษาไดกําหนดไว ซ่ึงประกอบดวย ขั้นนํา ขั้นสอน ขั้นสรุป และขั้นการวัดและ               
การประเมินผล  วิธีการจัดการเรียนรูตามปกติที่ใชมักจะใชวิธีการจัดการเรียนรูแบบบรรยายหรือ             
วิธีการจัดการเรียนรูแบบสาธิต 
 6.2  การจัดการเรียนรูดวยวิธีการจัดการเรียนรูแบบปกติ 
 การจัดการเรียนรูดวยวิธีการจัดการเรียนรูแบบปกติ มีลักษณะดังตอไปนี้ (วีระพันธ  สิทธิ
พงษ.  2540 : 228) 
 1. การจัดการเรยีนรูยึดตามหลักสูตร โดยใชเนื้อหาเปนหลัก 
 2. กําหนดเวลาเรยีนแนชัด  ใชเวลาเรียนพรอม ๆ กันทั้งกลุม 
 3. เนนการตอบสนองความตองการของกลุม 
 4.   ใชตํารา  แบบฝกหัดเปนอุปกรณการจดัการเรียนรูสําคัญ 
 5. จํากัดขอบเขตการเรียนรู 
 6. สอนโดยวิธีการบรรยายหรือวิธีการจัดการเรียนรูสาธิตเปนหลัก 
 7. กําหนดจุดประสงคการเรียนรูแบบกวาง ๆ  
 8. เกณฑการวดัขึน้อยูกับบุคคล 
 9. การประเมินผลการเรียนรูของนักเรียนจะแยกออกจากการจัดการเรียนรู และเกดิขึ้น
เกอืบจะตลอดเวลาในชวงของการทดสอบ 
 10. ยึดถือคะแนนการสอบเปนหลัก 
 จากที่กลาวมานั้น  การจัดการเรียนรูดวยวิธีการจัดการเรียนรูแบบปกติจะยึดหนังสือ 
หรือ ตําราเปนหลัก ครูเปนผูปอนความรูใหกับนักเรียน  เพื่อใหนักเรียนจําไปทําขอสอบโดย
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นักเรียน                 ไมมีโอกาสไดสัมผัสกับชีวิตที่เปนธรรมชาติ และนักเรียนก็ไมกลา
แสดงออก ดังนั้นจะเห็นไดวาวิธีสอนตามปกติครูจะมีบทบาทแตเพียงผูเดียว 
 6.3  แนวทางการจัดกิจกรรมเพื่อพัฒนาการเรียนรูดวยการจัดการเรียนรูแบบปกติ 
 วิธีการจัดการเรียนรูแบบปกติ สามารถแบงเปน 3 ขั้นตอนดังนี้ (สุกัญญา กตัญู. 2542 : 
55) 
 1. ขั้นนําเขาสูบทเรียน เปนการเตรียมนักเรียนใหพรอมที่จะเรียน โดยครูกระตุนให       
นักเรียนเกิดความสนใจดวยกิจกรรมตาง  ๆ  เชน  การทายปญหา  การซักถาม  การทบทวนบทเรียน           
ที่ผานมา 
 2. ขั้นสอน  เปนการดําเนินกิจกรรมการจัดการเรียนรู  เพื่อใหบรรลุวัตถุประสงคดวย 
วิธีการตาง ๆ เชน ครูเสนอบทเรียนใหมโดยการสนทนา  ซักถามแลวใหนักเรียนศึกษาเนื้อหา              
ในบทเรียนหรือเนื้อหาเสริมบทเรียน หลังจากนั้นนักเรียนรวมกันอภิปรายในกลุม ปฏิบัติกิจกรรมตาง 
ๆ ตามที่กําหนดในแผนการจัดการเรียนรู เชน ดําเนินการทดลอง เปนตน 
 3. ขั้นสรุป เปนการสรุปเนื้อหาสาระและความคิดรวบยอดของบทเรียน โดยครูเลือกใช            
กิจกรรมการสรุปในลักษณะตาง ๆ เชน ใหนักเรียนรายงานผลการทดลองหนาชั้นเรียน ครูและ         
นักศึกษารวมกันอภิปราย รวมกันสังเกตการตอบคําถาม การใหนักเรียนทําแบบฝกหัดเปนการ
ตรวจสอบพฤติกรรมที่กําหนดไวในจุดประสงคการเรียนรูในแตละครั้ง 
 สรุปไดวาขั้นตอนวิธีการจัดการเรียนรูแบบปกติเปนขั้นตอนการจัดการเรียนรูตามหลักสูตร
ที่สถานศึกษาไดกําหนดไวซ่ึงมักจะประกอบดวยขั้นนําเขาสูบทเรียน ขั้นสอน และขั้นสรุป                  
วิธีการจัดการเรียนรูแบบปกติสวนใหญมักจะใชวิธีการจัดการเรียนรูแบบบรรยาย หรือวิธีการ             
จัดการเรียนรูแบบสาธิตแลวแตลักษณะรายวิชาที่สถานศึกษากําหนด 
 6.4  ขั้นตอนการจัดกิจกรรมการเรียนรูดวยการจัดการเรียนรูแบบปกติ 
 ขั้นตอนการจัดกิจกรรมการเรียนรู ประกอบดวย  

 1. การเตรียมความพรอม ผูเรียนทําแบบทดสอบกอนเรียนเรื่องการวาดภาพระบายสี  
 2. การจัดการเรียนรู เปนการจัดการเรียนรูเร่ืองการวาดภาพระบายสีโดยการจัดการ

เรียนรูแบบปกติ ผูเรียนเรียนรูดวยการฟงบรรยาย ชมการสาธิตของครู และทําแบบฝกหัด 
 3. ผูเรียนนําเสนอผลงานและทําแบบทดสอบหลังเรียนเรื่องการวาดภาพระบายสี 
 4. การวัดและประเมินผลโดยครูมีแบบประเมินผลการปฏิบัติกิจกรรม ประเมินผลโดย

ผูเรียนและเพื่อน  
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7.  งานวิจัยท่ีเก่ียวของ 
 7.1  งานวิจัยในประเทศ 
 โกศล   ภูพลอย (2532 : 91-93) ไดทําการวิจัยเร่ือง “การศึกษาการแสดงออก
ทางศิลปะโดยการวาดภาพระบายสี ของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 โรงเรียนประถมศึกษา สังกัด
สํานักงานคณะกรรมการการประถมศึกษาแหงชาติ เขตการศึกษา 10”มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาการ
แสดงออกทางศิลปะโดยการวาดภาพระบายสีของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 4 เขตการศึกษา 10 
จํานวน 130 คน โดยใชเครื่องมือที่ผูวิจัยสรางขึ้นตามหลักทฤษฎีขั้นพัฒนาการทางศิลปะของ โล
เวนเฟลด             ผลการวิจัยพบวา 

1. ดานการวาดภาพคน นักเรียนแสดงออกโดยเนนความแตกตางระหวางเพศดวย
เสื้อผาเครื่องแตงกาย และทรงผมมากที่สุดคิดเปนรอยละ 99.23  แสดงออกทางกิริยาการ
เคลื่อนไหวนอย    ที่สุดคิดเปนรอยละ  23.08 

2. ดานการจัดพื้นที่ นักเรียนแสดงออกโดยแสดงสัมพันธของสิ่งตาง ๆ ในภาพได
ถูกตองตามความเปนจริงมากที่สุดคิดเปนรอยละ 98.45 แสดงออกทางลักษณะสามมิตินอยที่สุด
คิดเปน รอยละ 15.38 

3. ดานการใชสี นักเรียนแสดงออกโดยใชเสนในการระบายสีซํ้า ๆ  ไปตามทิศทาง
เดียวกันมากที่สุดคิดเปนรอยละ 92.31 แสดงออกถึงความแตกตางของสีใกลเคียงกันนอยที่สุดคิด
เปนรอยละ 50.77 

4. ดานการออกแบบ  นักเรียนแสดงออกโดยเนนการตกแตงเสื้อผาเครื่องแตงกาย 
เครื่องประดับมากที่สุดคิดเปนรอยละ 83.08 แสดงออกถึงความแตกตางระหวางเพศนอยที่สุด               
คิดเปนรอยละ 66.92 
 ฐิติรัตน อัตตะนังค  (2530 : 90-94)  ไดทําการวิจัยเร่ือง  “การศึกษาการ
แสดงออก                  ทางศิลปะโดยการเขียนภาพระบายสีของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 
4 ในจังหวัดระยอง”                           มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาการแสดงออกทางศิลปะ 
โดยการวาดภาพระบายสีของนักเรียนชั้น              ประถมศึกษาปที่ 4 ในดานการวาดภาพคน 
ภาพสัตว และภาพอิสระ การเลือกใชประเภทของสี                  การเลือกใชสีและงาน
สรางสรรค โดยใชเครื่องมือที่ผูวิจัยสรางขึ้นตามหลักเกณฑพัฒนาการ                  ทางศิลปะ
เด็กของโลเวนเฟลด และนําผลงานการแสดงออกทางศิลปะโดยการวาดภาพระบายสี               
มาวิเคราะหขอมูลดวยคาสถิติโดยหาคารอยละเฉลี่ย ไค-สแควร และ Z – test ผลการวิจัยพบวา 
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1. นักเรียนชาย และนักเรียนหญิง มีความสามารถในการแสดงออกทางศิลปะโดยการ
เขียนภาพระบายสี ในดานการวาดภาพคน   ภาพสัตว   และภาพอิสระ   แตกตางกันอยางมี
นัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ.01 คือ นักเรียนชายชอบวาดคนผูชาย สัตวปก และเขียนภาพที่มีเนื้อหา
เกี่ยวกับเรื่องสวนตัวมากที่สุด นักเรียนหญิงชอบวาดคนผูหญิง ภาพสัตวปกและเขียนภาพที่มี
เนื้อหาเกี่ยวกับธรรมชาติมากที่สุด มีพัฒนาการทางศิลปะโดยการเขียนภาพอยูในชั้นที่ 4 คือ ขั้น
เร่ิมตนเขียนภาพอยางของจริง 

2. นักเรียนชาย และนักเรียนหญิง   เลือกใชสี   4  ประเภทแตกตางกันอยางมี
นัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01 สีประเภทที่นักเรียนใชมากที่สุดคือ สีเมจิก สีประเภทที่นักเรียน
เลือกใชนอยที่สุด คือ สีเทียน 

3. นักเรียนชาย และนักเรียนหญิง เลือกใชสีทั้ง 12 สี แตกตางกันอยางมีนัยสําคัญ
ทางสถิติที่ระดับ .01 นักเรียนชายเลือกใชสีเหลืองมากที่สุด และสีดํานอยที่สุด สวนนักเรียนหญิง
เลือกใชสีแดงมากที่สุดและสีดํานอยที่สุด 

4. การแสดงออกทางศิลปะโดยการวาดภาพระบายสีของนักเรียนเกี่ยวกับงาน
สรางสรรคโดยจําแนกเพศ ปรากฏวานักเรียนชายและนักเรียนหญิงมีความสามารถในการ
แสดงออก    ทางศิลปะเกี่ยวกับงานสรางสรรคที่แตกตางกันอยางไมมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ 
.01 งานสรางสรรคที่นักเรียนทําคะแนนไดสูงสุดคืองานสรางสรรคโดยการเขียนภาพ และงาน
สรางสรรคที่นักเรียน   ทําคะแนนไดนอยที่สุด คือ งานสรางสรรคโดยการเพิ่มและตัดทอนภาพ 
 ปราณี  ศรีโชค (2530 : 95-97) ไดทําการวิจัยเร่ือง “การศึกษาการแสดงออกทาง
ศิลปะโดยการเขียนภาพระบายสีของนักเรียนชั้นประถมศึกษาปที่ 6 ในโรงเรียนสังกัด
กรุงเทพมหานคร”               มีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาการแสดงออกทางศิลปะโดยการเขียน
ภาพระบายสีของนักเรียนชั้น                     ประถมศึกษาปที่ 6 เกี่ยวกับลักษณะการวาดภาพ
คน ภาพสัตว ภาพอิสระ การเลือกใชประเภทของสี               การเลือกใชสีและงานสรางสรรค 
โดยใชเครื่องมือที่ผูวิจัยสรางขึ้นตามเกณฑขั้นพัฒนาการทางศิลปะเด็กของวิคเตอร โลเวนเฟลด 
และนําผลงานการแสดงออกทางศิลปะเด็กโดยการเขียนภาพระบายสีมาวิเคราะหขอมูลดวยคาสถิติ
โดยหาคารอยละคาเฉลี่ย ไค-สแควร และ Z-test ผลการวิจัยพบวา 

1. นักเรียนชายและนักเรียนหญิง มีความสามารถในการแสดงออกทางศิลปะโดยการ
เขียนภาพระบายสี ในดานการวาดภาพคน   ภาพสัตว  และภาพอิสระ   แตกตางกันอยางมี
นัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01 คือ นักเรียนชายชอบเขียนภาพนักกีฬา ภาพสัตวปา และภาพฉาก
การตอสู ขณะที่นักเรียนหญิงชอบเขียนภาพบาน ภาพคน และภาพสัตวใกลตัว และภาพทิวทัศน
ตาง ๆ นักเรียนสวนใหญสามารถเขียนภาพไดใกลเคียงความจริง 
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2. นักเรียนชายและนักเรียนหญิง  เลือกใชประเภทของสีแตกตางกันอยางมี  นัยสําคัญ
ทางสถิติที่ระดับ .01 นักเรียนชายเลือกใชสีชอลก สีโปสเตอร สีเทียน และสีน้ํานักเรียนหญิง
เลือกใชดินสอสี และสีเมจิก แตโดยสรุปทั้งนักเรียนชายและนักเรียนหญิงเลือกใชสีดินสอมากที่สุด                  
รอยละ 34 สวนสีเลือกใชนอยที่สุด คือสีน้ํารอยละ 2 

3. นักเรียนชาย    และนักเรียนหญิง เลือกใชสีทั้ง  12   สี  แตกตางกันอยางมี
นัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01 นักเรียนชายเลือกใชสีเหลืองมากที่สุด และสีดํานอยที่สุด 

4. การแสดงออกทางศิลปะโดยการวาดภาพระบายสีของนักเรียนเกี่ยวกับงานสรางสรรค
โดยจําแนกเพศ ปรากฏวานักเรียนชายและนักเรียนหญิงมีความสามารถในการแสดงออก ทาง
ศิลปะเกี่ยวกับงานสรางสรรคแตกตางกันอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01 งานสรางสรรค
โดยการเพิ่มและตัดทอนภาพ   
 ประยุทธ  ไทยธานี (2541 : บทคัดยอ) ศึกษาผลของการฝกการคิดแบบหมวกหกใบ
ที่มีตอความคิดสรางสรรคในการปฏิบัติงานของนักวิชาการศึกษา ศูนยพัฒนาหลักสูตร กรม
วิชาการ  กระทรวงศึกษาธิการ วัตถุประสงคในการวิจัย เพื่อการศึกษาผลของการฝกการคิดแบบ
หมวกหกใบที่มีตอความคิดสรางสรรคในการปฏิบัติงานของนักวิชาการศึกษา ศูนยพัฒนาหลักสูตร
กรมวิชาการ กระทรวงศึกษาธิการ กลุมตัวอยาง เปนนักวิชาการศึกษา ที่มีความคิดสรางสรรค   
ในการปฏิบัติงานต่ํากวาเปอรเซ็นตไทลที่ 50 จํานวน 20 คน ซ่ึงไดมาจากการสุมตัวอยางงาย
จากประชากร แลวสุมอยางงายอีกครั้งหนึ่ง เปนกลุมทดลองและกลุมควบคุม กลุมละ 10 คน 
กลุมทดลองไดรับการฝกการคิดแบบหมวกหกใบ สวนกลุมควบคุมไมไดรับการฝกการคิดแบบ
หมวกหกใบ เครื่องมือที่ใชในการศึกษาคนควา คือแบบทดสอบความคิดสรางสรรคในการ
ปฏิบัติงาน สถิติที่ใชในการวิเคราะหขอมูล คือ คาที (t-test) ผลการศึกษาคนควาพบวา 

1. นักวิชาการศึกษามีความคิดสรางสรรคในการปฏิบัติงานมากขึ้น หลังจากไดรับการ
ฝกคิดแบบหมวกหกใบ อยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01 

2. นักวิชาการศึกษาที่ไดรับการฝกคิดแบบหมวกหกใบ มีความคิดสรางสรรคในการ
ปฏิบัติงานมากกวานักวิชาการที่ไมไดรับการฝกคิดแบบหมวกหกใบอยางมีนัยสําคัญทางสถิติ         
ที่ระดับ .01 
 ปยานี  จิตรเจริญ  (2543 : บทคัดยอ)  ไดทําการศึกษาผลของการฝกการคิดโดยใช
เทคนิค        หมวกความคิดหกใบที่มีตอความสามารถในการคิดแกปญหาเชิงสรางสรรค ของ
นักเรียนชั้น   ประถมศึกษาปที่ 5 วัตถุประสงคในการวิจัย เพื่อศึกษาผลของการฝกการคิดโดยใช
เทคนิคหมวกความคิดหกใบ ที่มีตอความสามารถในการคิดแกปญหาเชิงสรางสรรคของนักเรียนชั้น
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ประถมศึกษาปที่ 5                  โรงเรียนอนุบาลหลมเกา จํานวนทั้งหมด 36 คน แบงเปนกลุม
ทดลองและกลุมควบคุมกลุมละ 18 คน            ใชวิธีการสุมอยางงาย  กลุมทดลองไดรับการฝก
ใชเทคนิคหมวกความคิดหกใบ สวนกลุมควบคุม ทํา กิจกรรมตามปกติ จํานวน 12 คร้ัง 
เครื่องมือที่ใชในการวิจัย   คือ แบบวัดความสามารถในการคิด แกปญหาเชิงสรางสรรค สรางขึ้น 
โดยศศิรัสม  สริกขกานนท และแบบเกณฑประเมินการคิด            แกปญหาเชิงสรางสรรคจาก
งานประดิษฐประกอบดวย 2 มิติ 7 มโนทัศน ซ่ึงดัดแปลงจาก         สมาน ถาวรรัตนวณิช ใน
ระยะกอนการทดลองและหลังการทดลอง วิเคราะหขอมูลโดยการทดสอบ 
คะแนนความสามารถในการคิดแกปญหาเชิงสรางสรรค หลังการทดลองของนักเรียนกลุมทดลอง
สูงกวากลุมควบคุมในแตละระดับของบุคคล ที่มีคะแนนความสามารถในการคิดแกปญหา               
เชิงสรางสรรคอยางมีนัยสําคัญทางสถิติที่ระดับ .01 
 กันทิมา  เอมประเสริฐ  (2542 : บทคัดยอ)  ไดทําการวิจัยเร่ือง “การพัฒนาคูมือ
การจัดการเรียนรูโดยใชโครงงาน  ในระดับประถมศึกษา”  วัตถุประสงคการวิจัยเพื่อพัฒนาและ
ตรวจสอบ    ประสิทธิภาพของคูมือการจัดการเรียนรูโดยใชโครงงานในระดับประถมศึกษา กลุม
ตัวอยางเปน         ครูผูสอนในโรงเรียนประถมศึกษาจังหวัดเพชรบุรี   งานวิจัยเปนงานวิจัยและ
พัฒนา ผลการวิจัยพบวา คูมือการจัดการเรียนรูโดยโครงงาน ในระดับประถมศึกษา ประกอบดวยคํา
ช้ีแจงการใชคูมือ วัตถุประสงค หลักการ แนวทางจัดการเรียนรูโดยโครงงาน แนวการประเมินผลการ
เรียนรู และเวลาที่ใชในการเรียนรูโดยใชงาน คูมือการจัดการเรียนรูโดยใชโครงงานในระดับ
ประถมศึกษามีประสิทธิภาพเพราะจากการหาประสิทธิภาพทั้ง 3 ขั้นตอน คือ การหาคุณภาพแบบ
หนึ่งตอหนึ่ง  การหาประสิทธิภาพแบบ กลุมยอย และการหาประสิทธิภาพแบบกลุมใหญ ผลปรากฏ
วา ครูผูสอนสามารถเขียนแผนการจัด    การเรียนรูของตนเองโดยการบูรณาการกลุมประสบการณ
ตาง ๆ รวมกับวิชาแกนไดและนักเรียน    มีผลงานที่เกิดจากการเรียนรูโครงงาน และทั้งครูผูสอน
ในโรงเรียนแกนนําปฏิรูปกระบวนการเรียนรูและโรงเรียนที่ไมไดเปนแกนนําปฏิรูปกระบวนการ
เรียนรูก็สามารถจัดการเรียนรูไดทุกระดับชั้นและทุกกลุมประสบการณ 
 7.2 งานวิจัยตางประเทศ 
 ปารค (Park.  1995 : 800-A) ไดทําการวิจัยเร่ือง “การศึกษาการวาดภาพจาก
ภาพบาน          ตนแบบของเด็กนักเรียน” โดยมีวัตถุประสงคเพื่อศึกษาความแตกตางระหวางภาพ
ลายเสนที่เปนรูปแบบสองมิติและสามมิติ ในแงโครงสรางรายละเอียดและสัดสวน อิทธิพลที่
เกี่ยวของกับสีและเสน               ในภาพลายเสนของเด็ก ความแตกตางระหวางใชวัสดุหลากสี
กับวัสดุสีเดียว เมื่อเด็กวาดภาพ              ตนแบบที่มีหลากสี อิทธิพลดานเพศที่มีตอทักษะการ
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วาดลายเสน สีที่ถูกตองในการนํามาใชเปน         ส่ิงเรา หลากสี กลุมดินสอ กลุมตัวอยางไดแก 
นักเรียนเกรด 1 จํานวน 120 คน เกรด 4 จํานวน 96 คน เกรด 7 จํานวน 96 คน โดยมี
สัดสวนเพศหญิง และเพศชายเทากัน ผลการศึกษาพบวา เด็กในชั้นประถมตนแสดงรายละเอียดที่
ถูกตองของวัตถุแบบในการวาด จากนั้นพวกเขาก็จะหันไปเอาใจใสในเรื่องความสัมพันธของ
สัดสวน รูปทรง หรือจัดการเรื่องแรเงาความลึกของภาพจากโครงสรางที่เรียบงายที่สุด ไปสู
รูปแบบที่ซับซอนมากขึ้น 
 เบอรตัน (Burton.  1993 : 2561 – B) ไดทําการวิจัยเร่ือง “เสน ที่วางและ
การเชื่อมโยงความหมาย และการสื่อความในการวาดภาพของนักเรียนอายุ 8-15 ป”  มี
วัตถุประสงคเพื่อการศึกษาการใชเสนลักษณะแรเงาในการวาดภาพ กลุมตัวอยางที่ใชศึกษา คือ 
นักเรียนอายุ  8 – 15 ป                ในบอสตัน โดยใหเด็กวาดภาพคนจากความทรงจาํ และวาด
จากการสังเกต ซ่ึงผูวิจัยจะสัมภาษณเด็กเกี่ยวกับการใชเสนและความหมายของเสน ผลการวิจัย
พบวา เด็กวาดภาพจากความทรงจําจะใชเสน และพื้นที่วางไดไมดีเหมือนกับการวาดภาพ  จากการ
สังเกตการวาดภาพจากความทรงจําและ          การวาดภาพจากการสังเกต สามารถแสดงลักษณะ
สามมิติไดเหมือนกัน โดยเฉพาะดานความหนา หรือความลึก การวาดภาพคนมี รูปแบบ
คลายกัน แตการแสดงลักษณะสามมิติและแรเงา เด็กโต            จะวาดภาพไดดีกวา  แนวคิดใน
การใชเสน การใชพื้นที่วาง สัดสวน แสดงใหเห็นถึงความแตกตาง       ในเด็กแตละคน 
 โคเบิรต  (Cobert.  1992 : 103-114)  ไดทําการวิจัยเร่ือง “ปญหาการวาด
ภาพสามมิติ                  ของนักเรียนวัยปฐมวัยและนักเรียนเกรด 3 ”  มีวัตถุประสงคเพื่อ 
ศึกษาพัฒนาการในการวาดภาพสามมิติของเด็กกอนวัยเรียน และนักเรียนเกรด 3 กลุมตัวอยางที่
ศึกษา    คือ  เด็กกอนวัยเรียนที่มีอายุระหวาง   4 : 2   ป  ถึง 5 : 6 จํานวน 70 คน และ
นักเรียนเกรด 3 ที่มีอายุระหวาง 8 : 5 ป 9 : 5 ป จํานวน 70 คน โดยใหกลุมตัวอยางวาด
ภาพจากหุนที่มีลักษณะสามมิติ ผลการวิจัยพบวา ลักษณะที่เด็กกอนวัยเรียนสามารถวาดภาพสาม
มิติไดมากที่สุดคือ แสดงความกวาง ความยาว และแสดง    ความลึกของภาพเปนรูปสามเหลี่ยม
วางซอนอยูสวนบน คิดเปนรอยละ 24 ลักษณะที่เด็ก                 กอนวัยเรียนสามารถวาด
ภาพสามมิติไดมากที่สุดคือ แสดงภาพดานขางสองดานคลายภาพออบลิค คิดเปนรอยละ 13 ของ
กลุมตัวอยางในวัยเดียวกัน ลักษณะที่นักเรียนเกรด 3 สามารถวาดภาพ             สามมิติได
ใกลเคียงความจริงที่สุด คือแสดงความกวาง ความยาว และแสดงความลึกของภาพเปนรูป
สามเหลี่ยมวางซอนอยูสวนบนคิดเปนรอยละ 33 ของนักเรียนกลุมตัวอยางในวัยเดียวกัน  
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ลักษณะที่เด็กเกรด 3 สามารถวาดภาพสามมิติไดดีที่สุด คือแสดงความกวาง ความยาว และความ
ลึกของภาพเปนลักษณะภาพไอโซเมตริค  
 เดอ โบโน (De Bono.  1986 : Abstract) ทดลองใชเทคนิคการคิดนอก
รอบกับกลุม        นักธุรกิจจํานวน 44 คน โดยวิธีการใหใชความคิดสรางสรรคในการประดิษฐ
อุปกรณที่ใชในการแกปญหาที่เปนรูปแบบตามที่เดอโบโนกําหนด ในตอนแรกใหกลุมตัวอยางคิด
หาแนวคิดที่จะใชแกปญหาเองโดยไมไดใชเทคนิคเองโดยไมไดใชเทคนิคการคิดนอกรอบเปนเวลา 
5 นาที  แลวรวบรวมแนวคิดที่ไดไว สวนการคิดในตอนที่ 2 ใหใชเทคนิคการคิดนอกรอบ โดย
วิธีการสุมคําเพื่อเราความคิด โดยใหสมาชิกในกลุมคนใดคนหนึ่งสุมคําจากพจนานุกรมแลวเขียนขึ้นบน
กระดาน แลวใหสมาชิกทุกคนใชความคิดเพื่อสรางแนวคิดเปนเวลา 5 นาที เชนกัน แลวนําแนวคิด
ที่ไดจากการคิดทั้งสองแบบ คือ การคิดดวยตนเองกับการคิดโดยใชการสุมคํามาเขียนรวมกันบน
กระดานหลังจากนั้นใหสมาชิก            ในกลุมทั้งสองเลือก โดยการลงความเห็นวา แนวคิดใด
เหมาะสมที่สุด ที่จะนํามาใชในการแกปญหา ผลปรากฏวาแนวคิดที่ไดรับเลือกใหนํามาใช
แกปญหาคือ แนวคิดที่ไดจากวิธีการสุมคํา  จากเทคนิคการคิดนอกรอบผลจากการวิจัยจึงเปน
ขอความรูที่จะสนับสนุนใหเห็นวา การคิดนอกรอบสามารถสรางแนวคิดที่จะนํามาใชแกปญหาได
ดีกวาการคิดโดยไมใชเทคนิคการคิดนอกรอบของเดอโบโน 
 ดูแซมเม (DuCharme.  1994 : Abstract) ไดทําการศึกษาเรื่อง “รากฐาน
ประวัติของ   โครงงานในสหรัฐอเมริกา พบวา รากฐานประวัติของโครงงานในสหรัฐอเมริกา
สามารถใหความหนักแนนตอการศึกษาเด็กอนุบาลทุกวันนี้ ซ่ึงเสนอใหเขาใจอยางลึกซึ้ง และ
รูปแบบสําหรับเปนเครื่องมือการปรับตัวของเด็กตามหลักสูตร การจัดการเรียนรูและการเรียนแบบ
โครงงานเปน              ผลคอยเปนคอยไปโดยการศึกษาแนวความคิดของ เฟรดริช โฟรเบล 
(Friedrich Froebel ), เจมส (James), จี.สเตนเลย  แฮล (G.Stanley Hall), เฟ
รนคิส เวรเลน ปารคเกอร (Francis Wayland Parker) , จอรน ดีเวย (John 
Dewey) , และวิลเล่ียม เฮิรด คิลปารทริก (William Heard Kilpatrick) ใน
ศตวรรษที่ 19 และ           ตนศตวรรษที่ 20 Froebel ไดเสนอแนวคิดวา โรงเรียนควร
เปนสถานที่ที่เด็กจะไดเรียนรู และทํางานรวมกันชวยเหลือกันในการดํารงชีวิต ซ่ึงเปนรากฐานของ
กระบวนการเรียนรู และรากฐานของการดํารงชีวิตในสังคมตอไป แนวคิดของ โฟรเบล 
(Froebel),  เจมส (James), แฮล (Hall), ปารคเกอร (Parker), ดเีวย (Dewey), 
คิลปารทริก (Kilpatrick) และนักการศึกษาคนอื่น ๆ ไดอธิบายรายละเอียด โดยเฉพาะอยางยิง่
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ความสัมพันธทั้งหลายที่มีแนวโนมตอการเคลื่อนไหวในโรงเรียนอนุบาลการเรียน       ที่เปน
ธรรมชาติและโรงเรียนที่มีหองปฏิบัติการ 
 ในศตวรรษที่ 19 และตนศตวรรษที่ 20 มุงเนนสอนใหนักเรียนคนพบความแตกตาง     
ทางโครงสราง และการรวมกันเปนอันหนึ่งอันเดียวกัน การประเมินคุณคาตามแนวคิดนี้ ผูประเมิน
ตองเปนผูที่มีความรูเกี่ยวกับทฤษฏีศิลปะและองคประกอบรวมตาง ๆ จึงจะสามารถตัดสินไดวา
ศิลปะชิ้นนั้นๆ มีคุณคา และสมบูรณแบบมากนอยเพียงใด 
 จากการศึกษางานวิจัยในประเทศและตางประเทศ  งานวิจัยเกี่ยวกับสภาพปญหาการ
จัดการเรียนรูศิลปศึกษา และงานวิจัยที่เกี่ยวของกับรูปแบบการจัดการเรียนรู 3 รูปแบบ  สรุปได
วา  การจัดการเรียนรูศิลปศึกษานั้นตองคํานึงถึงองคประกอบหลายประการ ไดแก การจัดเตรียม
การจัดการเรียนรูใหสอดคลองกับจุดมุงหมายของหลักสูตร การจัดกิจกรรมเนนที่ความเหมาะสม
กับวัย และการใชวิธีการจัดการเรียนรู เทคนิคการจัดการเรียนรูที่เหมาะสม เพื่อสงเสริมและพัฒนา
คุณภาพของเด็กปลูกฝงขัดเกลาพฤติกรรม สติปญญา จิตใจและอารมณของเด็ก ทั้งนี้ศิลปะ และ
วิธีการ            จัดการเรียนรูจะเปนเครื่องมือที่จะชวยหลอหลอมเด็กใหบรรลุจุดหมายดังกลาว 
 


